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Las traducciones de Dai Wangshu de la poesia de Federico Garcia
Lorca

Resumen: El tema de esta ponencia se inscribe en un proyecto de investigacion mas amplio sobre
las traducciones al chino de la poesia de Federico Garcia Lorca (1898-1936) realizadas por el
poeta modernista Dai Wangshu #Z24&} (1905-1950) entre 1934 y 1949. Dai Wangshu empez6 a
traducir los versos lorquianos en 1934, una tarea que le ocup6 toda su vida y que dejoé inacabada.
Postumamente, en 1956, treinta y tres de los poemas traducidos fueron publicados por la Editorial
de Escritores (Zuojia Chubanshe /£ 52 i Hii#t) en una misma edicién. Es bien sabida la admiracion
que Dai Wangshu sentia por la obra lorquiana, tal como el mismo reconoci6 recordando su
estancia en Espana entre 1934 y 1935; sin embargo, relativamente poco se conoci6 de la influencia
que ejercio Lorca en el poeta chino. Mediante la seleccion de varios textos representativos,
identificaremos algunos de los simbolos e imagenes recurrentes en la poesia de Lorca que el
autor utiliza para reflejar su punto de vista sobre el arte, la vida, el ser humano, el amor, etc. y su
relacion con la sociedad y la naturaleza. El analisis comparativo de las traducciones nos permitira
descubrir como presenté Dai Wangshu el mundo lorquiano a la sociedad china del momento, qué
caracteristicas culturales decidié resaltar y qué elementos optd por diluir. Finalmente, puesto que
los poemas de Lorca fueron traducidos por Dai Wangshu en diferentes etapas de su corta vida, se
intentaran dar algunas de las claves que nos ayuden a interpretar la relevancia del mundo lorquiano
para el autor chino y la influencia que ejerci6 la traduccion de su obra en su propia evolucion como
traductor, poeta e individuo.

Palabras clave: Federico Garcia Lorca, Dai Wangshu, poesia, caracteristicas culturales, traduccion

Introduccion

El tema de esta ponencia se inscribe en un proyecto de investigacién mas amplio sobre
las traducciones al chino de la poesia de Federico Garcia Lorca (1898—1936) realizadas por el
poeta Dai Wangshu #{ 2} (1905-1950) entre 1934 y 1949. Dai Wangshu empez6 a traducir los
versos lorquianos a raiz de su viaje a Espafia mientras estaba estudiando en Paris. Los primeros
siete poemas fueron publicados en la revista Wenfan xiaopin { 3CHz/]Mif ) en febrero de 1935
(Lee, 1989:49) con el titulo Jiaerxiya Luoerjia shichao (@ vaas « i EimEEP) (Seleccion
poética de Garcia Lorca) (Wang, 2003:193). El asesinato de Lorca en 1936 indujo a Dai Wangshu

a profundizar en la obra del poeta andaluz y a emprender la estimulante tarea de acercar su arte
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poetico al lector chino, una empresa que le ocuparia toda la vida. En esta segunda etapa, tradujo
veintitrés poemas mas, algunos de los cuales fueron publicados en distintas revistas. Finalmente,
durante su estancia en Hong Kong, el poeta chino continu6 traduciendo la obra de Lorca, entre
otros autores de la literatura hispana, y dos poemas mas fueron publicados en Wenyi zhoukan { ¢
5 F] ), el suplemento literario dominical del peridédico Huagiao ribao  #Ef5 H#R ) . Todos
los poemas fueron compilados por Shi Zhecun Jifif £ (1905-2003) después de la muerte de Dai
Wangshu y publicados por la Editorial de Escritores (Zuojia Chubanshe {52 i litt) en 1956 en
una misma edicion con el titulo Luoerjia shichao {#%/Rk{EF# ) (Seleccion poética de Lorca).
Dicha coleccion fue de nuevo publicada por la Editorial del Pueblo de Hunan (Hunan Remin
Chubanshe g A i fi#t) en 1983 como parte del libro Dai Wangshu Yishiji (3 2B 4F 1%
#E ) (Coleccion de poesia traducida por Dai Wangshu). Tanto la edicion de 1956 como la edicion
de 1983, ademas de los treinta y dos poemas traducidos por Dai Wangshu directamente del espaiiol,
incorporan la traduccién de un poema de la obra Poeta en Nueva York realizada por Shi Zhecun
a partir de versiones en francés e inglés, asi como un articulo traducido del inglés que ofrece una
explicacion detallada del concepto de cante jondo, sus posibles origenes y su significado en la

poesia lorquiana.

1. Representatividad de los poemas traducidos

La intencion de Dai Wangshu era mostrar de la forma mas representativa posible la obra
poética de Federico Garcia Lorca (Dai, 1983: 314), de ahi que Shi Zhecun decidiera incorporar un
extracto de Poeta en Nueva York para completar el trabajo iniciado por Dai Wangshu, una tarea a
la que dedico sus mayores esfuerzos hasta el fin de sus dias y que dejé incompleta a causa de su
prematuro fallecimiento. Los poemas incluidos en la coleccién de traducciones publicada son los
siguientes: dos poemas de la antologia Libro de poemas (4% ), la Balada del agua del mar {4
JK#%) y la Balada de la placeta (/)N "3%i#% ) ; catorce poemas de Canciones {#XiE%E ), que
ilustran cada una de las secciones en las que se divide la obra original, Teorias (Tiovivo { ARLh#%)
y Cazador {45\ )), Canciones para nifios (Cancioncilla sevillana { 244 /Nil ), Caracola

QM2 )y Paisaje { X5t ) ), Canciones andaluzas (Cancion del jinete %%+ ) , Arbolé, arbolé
(kLY y Galan (iRTEEE )), Eros con baston (Serenata ¢ /M1 )), Trasmundo (EI nifio
mudo (MiF%F) y Desposorio {15%y) ), Amor (Cancioncilla del primer deseo { &4 (1) 5
/N ) ) y Canciones para terminar (Agua, ¢donde vas? { ZKIF/R&EHE L 22 ) y Dos marinos en
alaorilla (WK FAER L) ); tres poemas del conjunto Poema del cante jondo { BEHKIFAE ),
Baladilla de los tres rios { =in[/]Ni# ), Pueblo {F}H) y La guitarra {3535 ) ; seis poemas
del Romancero gitano {7 MFEAMHEE ), Romance sonambulo {457 Ni% ), La casada infiel
{Avizia), Prendimiento de Antofiito el Camborio en el camino de Sevilla (Z%Je% - &
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IR+ I BB TR SE4Ef A ok ), Muerte de Antofiito el Camborio (4 Je% - IR - K
U LB > B8 ), Romance de la Guardia Civil espafiola { PGB 4 52%5% ) y Martirio de Santa
Olalla { 22 BkHifm IV AYFIE ) ; un breve poema de Poeta en Nueva York (i AfEAZ),
La aurora {Z2H]); Llanto por Ignacio Sanchez de Mejias { & « 320 - gy R ) ;
y finalmente seis Poemas sueltos { Z4F#x4E ), Canto nocturno de los marineros andaluces (%
LRV K TR ), Cancion %Gk ), Casida de la rosa &7 /\ il ), Gacela de la raiz
amarga {Z%ZJX. ), Cancién de la muerte pequeiia {/NVNRFET-2ZHK) y Casida del llanto
I ).

Como se puede comprobar, no aparece ninguna traduccion referida explicitamente a la obra
Suites, escrita entre 1920 y 1923, ni a los Sonetos, una coleccion compuesta al final de la vida de
Lorca. Ambos volumenes no se publicaron hasta los afios ochenta. Sin embargo, de los Poemas
sueltos traducidos por Dai Wangshu, “Cancion” pertenece a Primeras canciones (escrito en
1922), que fue incluido posteriormente en Suites en 1983. En cuanto a la casidas y la gacela, se
trata de composiciones que se publicaron en la revista Héroe en 1932, que pertenecen al Divan
del Tamarit, publicado por primera vez por Francisco Garcia Lorca y Angel del Rio en la Revista
Hispanica Moderna en 1940 en Nueva York. Por lo tanto, es de suponer que Dai Wangshu obtuvo
dichas composiciones a partir de publicaciones sueltas en diferentes revistas durante su estancia
en Madrid. Por lo tanto, con la sola excepcion de los Sonetos (1984), puede considerarse que el
conjunto publicado en 1956 es representativo de la obra poética lorquiana.

Una de las caracteristicas destacadas de la poesia de Federico Garcia Lorca es el uso de
referencias al paisaje y la cultura de su tierra, Andalucia: el mar, los rios, las sierras, el viento
y la arena; la fauna y la flora, sus frutos y sus colores; el arte, la musica y sus instrumentos; los
elementos con que se forjan sus creencias, la religion y sus leyendas. En resumen, el conjunto de su
obra esta profundamente enraizado en el entorno natural y cultural en el que nacid, creci6 y murio.
Su obra rezuma los aromas del oasis granadino, la aridez de la Ilanura Cordobesa, la copiosidad
y esplendidez de Sevilla y su Guadalquivir; es un tablao en el que aparecen representadas las
costumbres y las pasiones de su pueblo, un escenario que Lorca utiliza para expresar sus mas
profundos sentimientos sobre la vida, la muerte, el amor y el sufrimiento. Varios académicos han
destacado las dificultades que ello acarrea a la hora de enfrentarse a la traduccion de los poemas y el
reto que ello supone para transmitir el arte poético de Lorca a otro entorno cultural.” Dai Wangshu
también se percat6 de dichos condicionantes e intentd solventarlos lo mejor que pudo para ofrecer

al lector chino una muestra lo mas cercana posible al arte poético de Lorca.

(D  Es imposible ofrecer una lista completa de los estudios sobre la traduccion de la obra lorquiana en este articulo. Como refe-
rencia, véase por ejemplo el conjunto de traducciones al inglés editado por Christopher Maurer en 1995 o la coleccion tradu-
cida por Martin Sorrell en 2007 que aparecen citados en la bibliografia.
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2. Dai Wangshu y la traduccion

El propio punto de vista de Dai Wangshu sobre la traduccion influy6 notablemente en sus
decisiones, unos principios que, aunque no fueran sistematizados en una teoria especifica de los
estudios de la traduccion, estaban lo suficientemente organizados y coherentemente relacionados
como para ser considerados una reflexion tedrica sobre la actividad traductora. Las ideas de Dai
Wangshu sobre la traduccion se encuentran esparcidas en diferentes textos: prologos a sus propias
traducciones, breves comentarios criticos a traducciones de terceros, explicaciones sobre obras
y autores traducidos y, sobretodo, el famoso articulo que recoge sus pensamientos sobre el arte
poético escrito en 1944 titulado Shilun lingzha (53w % 4L ) (Algunas notas sobre poesia).” Dai
Wangshu, a medida que profundizaba en la practica de traduccion, se fue alejando de la presuncion
que toda poesia es intraducible para llegar a la conclusién que era precisamente la traduccion lo
que definia la poesia, puesto que s6lo aquellos poemas que realmente tienen “poesia” en su interior
—afirmaba Dai Wangshu (Wang, 1999:187—-188)— son traducibles; dicho de otro modo, la poesia
“de verdad” siempre mantiene su calidad independientemente de a qué lengua se traduzca, una
calidad que no puede desvanecerse ni en el tiempo ni en el espacio. Dai Wangshu consideraba la
traduccion, pues, la “piedra de toque”,? un filtro a través del cual uno puede reconocer la poesia
verdadera. Lo mds importante para Dai Wangshu no era la capa superficial del texto, es decir, las
palabras como secuencia de fonemas, ni la métrica de los versos, sino las emociones y la armonia
de sentimientos que se desprendia de los poemas. Ademas, la relacion entre la traduccion de poesia
y la propia creatividad poética del autor era sumamente estrecha, ya que para Dai Wangshu traducir
era una forma de aprendizaje, una practica para empaparse de otros estilos, formatos y géneros
poéticos para ejercitar sus propias capacidades. Para Dai Wangshu, retener la calidad del poema
original significaba estudiar su “textura” il y perseguir la reproduccion de su “pureza” 4l
(Wang, 1999: 644), estas eran las dos condiciones para ser “fiel” H5Z (Wang, 1999: 592), para
no distorsionar el texto original. En este sentido, traducir a Lorca y, en su conjunto, introducir en
China la poesia de los nuevos autores en lengua castellana,” tanto de la peninsula ibérica como del
continente sudamericano, suponia para Dai Wangshu llevar al lector chino a una “peregrinacién
por una tierra rica y fértil”,® este era su mayor deseo. El hecho de que fuera capaz de traducir
“solo” treinta y dos poemas de la extensa coleccion poética de Lorca no hace sino demostrar la

rigurosidad, profesionalidad y seriedad con que se tom6 Dai Wangshu dicha ardua tarea.

Todos estos textos aparecen en las obras completas de Dai Wangshu editadas por Wang Wenbin y Jin Shi publicadas en 1999
por China Youth Press.

BT AR A, TRRYIEE (Wang, 2003: 187-188).

Dai Wangshu también tradujo a Rubén Dario, Pedro Salinas y Azorin, entre otros.

SO FEH MR A F5800 1 EAE—UGKAL (Wang, 1999: 758).

®OE ©
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(Coémo plasmo entonces Dai Wangshu el mundo poético de Lorca? ;Qué elementos del
entorno natural y cultural andaluz decidi6 representar en las traducciones? ;Ejercio en Dai Wangshu
la traduccion de Lorca alglin tipo de influencia en su propia creacion literaria? Responder de forma
definitiva a estas preguntas supone analizar detenidamente, no s6lo cada unas de las traducciones
y el contexto en el que fueron realizadas, sino también los poemas en espafiol en relacion con
su entorno de origen y, finalmente, descubrir en la creacion original de Dai Wangshu rastros de
la influencia lorquiana. Es obvio que un trabajo de tal envergadura no es posible resumirlo en el
presente articulo, pero si que podemos obtener algunos resultados y ofrecer algunas conclusiones a
partir del analisis de la traduccion de algunos de los simbolos recurrentes utilizados por Lorca en el
conjunto de los poemas traducidos por Dai Wangshu.

En la obra lorquiana aparecen una serie de simbolos que utiliza el autor de forma recurrente
para tratar diferentes temas. Asi, el agua, la sangre, la luna y el color verde, por ejemplo, son
denominadores comunes que utiliza el poeta para expresar sus sentimientos sobre la vida y la
muerte, sus deseos y frustraciones, mediante un sinfin de metaforas sumamente arriesgadas, a
veces de imposible comprension para el lector mundano, especialmente si no se tiene en cuenta su

estrecha relacion con el entorno natural y cultural de su tierra natal.

3. Simbolos recurrentes en la poesia lorquiana

— El agua

El agua es precisamente uno de los simbolos mas recurrentes en todos los poemas traducidos
por Dai Wangshu, ya sea de forma explicita o a través del mar, de rios, arroyos y fuentes. Asi, el
primer poema traducido de la coleccidn, la “Balada del agua del mar”, empieza de la siguiente

forma:

El mar
sonrie a lo lejos.
Dientes de espuma,
labios de cielo.

Que Dai Wangshu traduce como

TEILTT
KIFREEEL .
REAH,
KB
Comprobamos que Dai Wangshu traduce las metaforas dientes de espuma y labios de cielo
haciendo explicita la relacion entre los dos elementos, en el caso de la primera, entre el elemento

agua y su personificacion: ¥ (‘las olas’) J& (‘son”) “ik (‘los dientes’). Este tipo de explicitacion
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sera una técnica de traduccion que utilizara Dai Wangshu en diferentes ocasiones para especificar
al lector chino el significado inherente (segln la interpretacion de Dai Wangshu) de algunas de las
metaforas en espaiiol, lo que no deja de ser una forma de guiar o limitar la propia interpretacion del
lector. EI mar, que también aparece en poemas posteriores, es un mar distante, con una gran sonrisa
segtin Dai Wangshu (571 %), y sus aguas pueden venderse (Vendo, sefior, el agua de los mares
RSz KU 7K) , se mezclan con la sangre (mezclado con tu sangre FIWR Y MLIRAE i),
inundan los ojos de lloros (Lloro, sefior, el agua de los mares & 5% Hi (52 R 7K) y amargan el
corazon (Corazon, y esta amargura seria, ¢de dénde nace? / jAmarga mucho el agua de los mares!
O JLIT, 33w L2 IR LR 17/ HeaxX i 20, RIEFRK) .

En el poema siguiente, Balada de la placeta, el agua sigue su ciclo natural, de la fuente al
arroyo, pasando por el rio hacia el mar, y de ahi al cielo, para ser devuelta a la tierra. Un agua que
en el poema Caracola llena con pececillos de sombra y de plata el corazon (Ferd.CxJL / 3 177K
e, /WG, =g, /ML T2 y que pasa a formar parte del decorado en Paisaje
(La tarde esta tendida a lo largo del rio 7% i— E & & m4T) y en Serenata (Por las orillas
del rio se esta la noche mojando 7Eirf P55, (41245 KVETE) . La importancia del agua en
el universo lorquiano es tal que el poeta incluso le dedica un poema completo, Agua, ¢donde vas?.

En el poema Baladilla de los tres rios, del conjunto poético Poema del cante jondo, Lorca
personifica al agua, le pone nombre, apellidos y lugar de nacimiento. Es el Darro y el Genil, los dos
rios de Granada F&Hi IRk A 25300, que bajan de la nieve al trigo N5 B 3)/N 22 14 I W5 es
el rio Guadalquivir, el lecho de muerte en el Romancero gitano (cuando Voces de muerte sonaron
cerca del Guadalquivir ZERY 75 iE, 78 RGAELAERF L) . Tal como indica Ian Gibson (1992:
8), Lorca compara Sevilla y Granada a través de sus rios: el Guadalquivir, el “gran rio” por el que
circulaban los barcos que iban hacia el nuevo mundo descubierto por Colon en 1492, es simbolo de
libertad; los rios de Granada, sin barcos, son simbolo de frustraciéon y muerte, de abandono 77 /%
y soledad K, tal como interpreta y traduce acertadamente Dai Wangshu. El agua, capaz incluso de
sostener la luna (Un carambano de luna la sostiene sobre el agua — H VK5 BLAY A Ot FE AT e
7K F) y que en Poeta en Nueva York, sin embargo, es putrefacta (y un huracan de negras palomas
que chapotean en las aguas podridas J&— 2575 K3 i (1 2 5% -1 )X 2% ) , adquiere conciencia
en los versos finales de los poemas traducidos por Dai Wangshu, como en Canto nocturno de los
marineros andaluces (El mar conoce mi paso por los suspiros ¥ \FEAYILE,, IAMEFRIEL) y
es incluso capaz de llevar un caballo a cuestas (jAy muchacho, muchacho, que las olas me llevan
mi caballo! 1, %)L IL, BRI EFRYSILY).

En resumen, el agua es sumamente importante para Lorca, forma parte de su paisaje, esta en
los rios, en el mar distante Ileno de recuerdos, y es portadora tanto de vida como de muerte. En las

traducciones su presencia se mantiene y, en ocasiones, incluso se ve reforzada, como por ejemplo
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con su explicitacion en el titulo de Caracola {712 ), asi como por su presencia en el radical de

algunos caracteres.”

— Lasangre

Relacionado con el agua como simbolo de muerte Lorca utiliza otro fluido, la sangre, presente
sobretodo en el Romancero gitano, como por ejemplo en Romance sonambulo (Tu sangre rezuma
y huele alrededor de tu faja {9 MR 7EAE S LU B R IES 2 ) y en los poemas sobre la

muerte de Antoiiito el Camborio :

Tres golpes de sangre tuvo
y se muri6 de perfil.

Un verso que Dai Wangshu traduce como

i % = JH LA,
b EFes, RIS miE

Vemos aqui otro ejemplo de explicitacién, en este caso, para traducir los golpes de sangre
como chorros de sangre [fiLifi, y ofrecer una traduccion mas explicita de la expresion se murié de
perfil”, como “se murio de costado, solo se veia medio lado.

La sangre, para Lorca, como se puede apreciar en las traducciones de Dai Wangshu, es
sumamente presente en toda su obra poética pero especialmente en los poemas relacionados con
la muerte violenta y los toros. En Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias encabeza incluso una de las
secciones, La sangre derramada i t A Ifil.. Sangre y muerte, en definitiva, son indisociables, como
muestra el poeta en Cancion de la muerte pequefia (Prado de sangre vieja 15 [HY LAY EL3%) y asi
lo plasma Dai Wangshu en su traduccion.

— La luna

Tanto el agua como la sangre, como simbolos de muerte, van de la mano de otro simbolo
recurrente en la poesia de Lorca que Dai Wangshu se encarga también de presentar de la mejor
forma posible al lector chino, la luna. El astro nocturno aparece en Cancién de la muerte pequefia
como trasfondo, como escenario de la muerte junto a la sangre (Prado mortal de lunas y sangre
bajo tierra H 5y aEsE A5ty , A R IM); una luna que sostiene una gitana sobre el agua en

Romance sonambulo:

Sobre el rostro del aljibe,
se mecia la gitana.
\erde carne, pelo verde,
con ojos de fria plata.

Un carambano de luna

(D Véase el ejemplo del poema La aurora, de Poeta en Nueva York, en el que aparece en cuatro caracteres contiguos: 757K i .
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la sostiene sobre el agua.

La traduccion mantiene la relacion del agua, a través del aljibe,@ con la luna.

TR DAL
TE/KM B3R
SN, Ak,
AR B AR -
— R kKSR H G
bR AAEAK |
La luna aparece ya en las Canciones, por ejemplo en Tiovivo, que en este caso es comestible
(los nifios se comen la luna como si fuera una cereza 44 & — Wik, AR ET);
una luna de color rojo en “Cancion del jinete” (jaca negra, luna roja /N5y, 2T H%%); y una
luna gitana en Romancero gitano (Bajo la luna gitana 7£75 MZE A H 5 1) . Cabe destacar,
precisamente en el conjunto del Romancero, que Dai Wangshu no incorpora en sus traducciones
uno de los poemas mas famosos, traducidos y comentados de Federico Garcia Lorca, Romance de
la luna, luna; sin embargo, dicha omision no resta importancia al simbolo de la luna, pues aparece a
lo largo de toda la coleccidn.
— El color verde
En los poemas de Lorca traducidos por Dai Wangshu aparecen varios colores de forma
recurrente (azul, amarillo, naranja, blanco, gris, negro, etc.), entre los cuales destaca el color verde,
color de hiel, de menta y de albahaca, color también de la luna en el Romancero gitano (Moreno
de verde luna %28 H —FE1F£22) |, de la mafiana en Cancioncilla del primer deseo (En la mafiana
verde, queria ser corazon 7EfELRTE R, FIEEM—Wi0s), y del viento y de las ramas en
Romance sonambulo (Verde que te quiero verde. Verde viento. Verdes ramas Zgif, %2 4 Z4K
XEE . SR, SRR . Incluso las venas son verdes en el Martirio de Santa Olalla (Un
chorro de venas verdes le brota de la garganta —22 3 2%, MR fE BTG ) v las ingles
en el Llanto (Trompa de lirio por las verdes ingles £ 2 izt &b > Ji& i Al 4 75 7). Como se puede
comprobar, Dai Wangshu traduce la palabra “verde” de tres formas diferentes —2% (bi, ‘verde
jade’), ¢ (lii, ‘verde’) y 75 (ging, ‘verde’ o ‘azul’ claro)— con lo que el grado de especificidad
en chino es mayor que en espafiol, lo que responde de nuevo a una interpretacion determinada por
parte del traductor.
En relacion con el color verde hay en los poemas de Lorca un matiz que no es perceptible
para el lector chino pero si para el lector de origen espaiol: el color verde es también el color del

uniforme de la Guardia Civil. Dai Wangshu incorpora varias notas a pie de pagina para explicar

(1 Como se puede comprobar, en la traduccién de la palabra “aljibe” la presencia del agua es visualmente explicita: 7K.
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al lector chino las referencias relacionadas con este cuerpo policial, pero en ninguna de ellas
menciona el color de sus uniformes: ZEE /e —F —MAlE, SPUPEAF ARBUH “—=fMiE"

#5782 (La guardia civil lleva un sombrero triangular y tradicionalmente se usa la palabra
tricornio para referirse a la guardia civil)® o I (benemérita) J& A [ X 5822 (iR FR 2 (EI
término benemérita lo utiliza la gente para referirse de forma irénica a la Guardia Civil).” Facilitar
dicha informacioén al lector chino haria mas explicita todavia la relacion entre el color verde y la
muerte, porque la Guardia Civil aparece siempre en los poemas traducidos en escenas de violencia,
destruccion y muerte, pero quizas Dai Wangshu consider6é que no era necesario o, mejor dicho,
considerd que traduciendo el color verde de diferentes formas, resaltando matices diferentes y
“ocultando” al lector chino algunas de sus connotaciones mas evidentes para el lector del texto
original, aumentaba su campo semantico y, por lo tanto, la riqueza de su simbologia, segun la

interpretacion que hizo del significado que supuestamente tenia para Lorca.

4. La influencia de Lorca en Dai Wangshu

Para descubrir la influencia que ejercié la traduccion de la poesia de Lorca en la propia
creacion poética de Dai Wangshu no es suficiente la simple comparacion de las traducciones con
los textos en espafiol, sino que es necesario indagar en las composiciones de Dai Wangshu en chino.
El estudio realizado por el académico Wang Wenbin sobre la relacion entre Lorca y Dai Wangshu
(2003) ofrece suficiente informacion para a entrever la relevancia del mundo lorquiano para el autor
chino en su propia evolucion como poeta. Wang Wenbin (2003: 199-200) destaca tres aspectos
diferentes de la influencia de Lorca en Dai Wangshu: en primer lugar, Dai Wangshu empez6 a
escribir poemas en verso libre para fusionar ritmos y sentimientos de canciones populares, como
por ejemplo en (.02 ) Xinyuan (Deseos preciados).@ En segundo lugar, durante la ocupacion
japonesa de Hong Kong, compuso diecinueve canciones para ridiculizar al ejército japonés y
expresar asi sus sentimientos sobre la guerra, unas canciones que alcanzaron notoria popularidad.
En tercer lugar, pero no por eso menos importante sino todo lo contrario, consiguié armonizar la
sencillez de las imagenes de las baladas tradicionales y su espontaneidad ritmica con versos que
expresaban con profunda sutileza los sentimientos y temas caracteristicos de los tiempos modernos,
como por ejemplo en (& k ) (zZhi yinghuo, Luciérnaga):®

wAK, HAK,
PRA T

Traduccion propia.
Ibid.
Ibid.
Ibid.

®OOO
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MRFe, PRI HNER A,
Mgl t, MERE.

Luciérnaga, luciérnaga,
ven a iluminarme.

Iluminame, ilumina esta hierba de rocio humedecida,
ilumina esta tierra embarrada, ilumina hasta el fin de tus dias.

La sencillez de vocabulario y las repeticiones recuerdan a Libro de poemas, Canciones
0 “Romance sonambulo”, una simplicidad que contrasta con la imagen de la “hierba de rocio
humedecida”, una combinacién propia del estilo literario de Lorca, también con una explicita
presencia del agua como simbolo de oscuridad, de muerte, que debe ser iluminada. Wang Wenbin
(2003: 200) sefiala que en este y otros poemas, como { F&FH#i¥)F4 ) (Wo yong cansun
de shouzhang, Escribiendo con puiio inflexible),” Dai Wangshu muestra la misma originalidad,
brillantez y carga emotiva que Lorca, extendiendo asi el camino construido por el poeta andaluz.
El analisis de Wang Wenbin demuestra, por tanto, que las traducciones de Lorca, igual que otros

poetas traducidos, tuvieron un papel determinante en la evolucién poética de Dai Wangshu.?

5. Conclusion

Con esta breve exposicion se ha querido dar a conocer como Dai Wangshu logr6 mostrar al
lector chino el camino poético de Federico Garcia Lorca mediante la traduccion de una seleccion
determinada de poemas. Dai Wangshu, con la intencion de no distorsionar el texto original y el
estilo literario del poeta, procuré mantener la importancia de la simbologia inherente en la poesia
lorquiana. Una simbologia que estd estrechamente relacionada con el entorno natural y cultural
andaluz, que es la base sobre la cual Lorca edifico su universo de sentimientos y expresé sus
inquietudes como ser humano. Dai Wangshu, con sus propias ideas sobre la traduccion y el arte
poético, a través de su experiencia y destreza traductoras, intentdé con suma determinacion llevar
a cabo su proyecto de la forma mas precisa posible hasta el fin de sus dias. Su interpretacion del
significado de los poemas le llevé a veces a hacer explicita segiin qué informacion que considerd
relevante para captar la “textura” y la “calidad” del texto original y a veces a ocultar segiin qué
detalles que debid suponer superfluos o contraproducentes para el lector. El esfuerzo realizado por
Dai Wangshu se vio recompensado con la publicacion péstuma de dichas traducciones, para rendir

homenaje a su memoria y destacar la importancia que tuvo Lorca en su evolucion como traductor,

(D Traduccion propia.
(@ Véase Lee (1989) para conocer, por ejemplo, la influencia de poetas del simbolismo francés en Dai Wangshu, como Baudelai-
re, Verlaine o Francis Jammes.
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poeta e individuo. La lectura de las traducciones al chino, ademas, ofrece un acercamiento diverso
a la obra lorquiana, una “nueva” interpretacion de su persona, no como martir de la intolerancia
fascista, no como icono de la lucha contra la estupidez homdfoba, sino simplemente como poeta,
artista y ser humano.
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