(Es traducible el sonido?

Analisis de caso: la traduccion de Don Quijote al chino
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Resumen: El sonido es la capa externa de la lengua. Una lengua fonéticamente bella es mas agradable
al oido. Tanto el chino como el espafiol son lenguas musicales y aclisticamente muy expresivas. Sin
embargo, a la hora de hacer traduccion entre ellas, ;como se podria reproducir la concepcion artistica de la
obra original, y hacer a los lectores de le lengua terminal inspirarse, conmoverse y disfrutar de la belleza de
una misma manera como los de la lengua original?

El presente trabajo intentard indagar la traducibilidad del sonido mediante un analisis comparativo de
los recursos fonoestilisticos entre el chino y el espafiol, tomando como ejemplo la traduccién al chino de
Don Quijote, obra llena de poesias, romances y versos. Vamos a comparar la traduccion de Dong Yansheng
y Yang Jiang para detectar ciertas estrategias y métodos aplicables a la traduccion de la fonoestilistica entre
el chino y el espafiol.

Palabras clave: fonoestilistica; traduccion del sonido; comparacion entre chino y espafiol; Don
Quijote.

1. Introduccion

En este articulo intentamos indagar la traduccién de la fonoestilistica del espafiol al chino mediante el
estudio de dos versiones traducidas al chino de Don Quijote. La fonoestilistica es, como su propio nombre
lo indica, la estilistica en el plano fonico, es decir, es la manera como el estilo se manifiesta en el sonido.
En la traduccion literaria el rol de la fonoestilistica juega un papel muy importante, pues en el plano fonico,
se manifiesta tanto el estilo del autor, como los sonidos particulares que posee un idioma, de ahi que su
traduccion adecuada sea muy importante, pues de lo buena o mala que sea dependera como el lector percibe
la musicalidad y el sentimiento que el autor quiere transmitir.

Hasta la fecha, existen muchas traducciones al chino de la obra Don Quijote. Escogemos la de Yang
Jiang y la de Dong Yansheng como punto de referencia, ya que son las dos mas autoritarias. Mediante el
andlisis de la traduccion de los dos maestros, intentamos detectar los métodos mas eficaces para traducir la
fonoestilistica del espafiol al chino.
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2. La fonoestilistica y el estilo de Don Quijote

El estilo trata, en gran medida, de la forma, que es el vestido del fondo. Pues, la fonoestilistica, retérica
acerca de los sonidos, ;qué funcion tiene para crear un estilo? Y especificamente, (Qué papel juega en la
obra Don Quijote? Estos problemas son los que intentamos resolver en este capitulo.

2.1. La fonoestilistica

Segun el Diccionario de Términos Filologicos, la fonoestilistica es un término propuesto por
Trubetzkoy para designar una posible rama de la lingliistica que se ocuparia de los procedimientos fonéticos
y fonoldgicos de expresion y de appell'. A los traductores les interesa saber cuales son los sonidos y las
combinaciones de sonidos de LO que pueden producir en el lector determinadas impresiones, sea de la
funcion expresiva, sea de appell. Y ellos pueden procurar recrear tal impresion en la LT. Sin embargo, al
hablar de la impresion, nos parece necesario aclarar que esta puede causarse, bien por puros sonidos, tal
como las marcas extranjeras o la prevaricacion de lenguaje que veremos mas adelante, o bien por el
entrecruzamiento de los sonidos y el sentido, Por ejemplo, la primera sentencia de la famosa poesia de Li
Qingzhao (ZIF ) "FF WL, WRIETE, BEHBE .(xain xin mi mi, Iéng léng qin qin, gi qT can can:
buscando, buscando, frio y claro, desolado y penoso...)", aqui, la impresién de la melancolia, el dolor, la
soledad, el desconcierto se transmite tanto por el sentido de los vocablos como por los sonidos y el ritmo,
claro esta que estos tltimos son la caracteristica principal de esta poesia. Por lo tanto, en el primer caso de
puros sonidos, podemos aplicar la transliteracion mientras en el segundo caso, es donde debemos poner
esmero cuidado.

Como todos los ejemplos en este articulo provienen de Don Quijote, mejor nos concentramos en el
estilo de esta obra para ver el papel que desempena la fonoestilistica en este libro.

2.2. El estilo de Don Quijote

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, es sin duda la obra mas comentada de la literatura
espafiola. Y se ha convertido en la obra mas importante y representativa de la literatura espafiola, y en una
de las cuatro o cinco obras maestras de la literatura universal. Las figuras de Don Quijote y Sancho Panza
tienen asimismo aliento universal: venian a revelar y personificar dos tipos humanos de valor permanente,
es decir, el que valora, sobre todo, los ideales y el que tiene clara conciencia de la realidad. Segiin A.
Rosenblat (2014), el Quijote se ha convertido en la realizacidon méas humana y acabada de la lengua
castellana.

Respecto a la lengua, el ideal de Cervantes era formar una lengua fluida, natural y llana del habla
popular, lo cual alcanza a tal grado que como si el autor tuviera una conversacion directa con el lector de
cualquier edad o en cualquier tiempo. Su lengua tiene un perfecto equilibrio entre lo natural y lo artistico,
sin perjuicio de inclinarse por uno a otro extremo segun las necesidades de la creacion.

El Quijote se admira asimismo por la perfecta adecuacion entre personaje y habla. Cada estrato social,
cada profesion y aun cada individuo nos hacen sentir sus peculiaridades lingiiisticas. Don Quijote, hombre

! Aqui vale la pena aludir a las funciones de lenguaje, formuladas por Biihler. El cree que cualquier lenguaje tiene tres
funciones principales: la expresiva, con que el hablante manifiesta su estado psiquico; la llamada (appell), cuya
finalidad es actuar sobre el oyente para dirigir su atencién o atraerla sobre el hablante; la representativa( también
llamada la informativa), que permite el lenguaje transmitir un contenido, o sea, contar algo.
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de libros, habla de manera educada y literaria; Sancho, hombre del pueblo, se expresa como cualquier
"paleto" del pueblo. El caballero caera a veces en el arcaismo; el escudero acudiré al tesoro del pobre, al
refranero sin fondo.

Una profunda melancélica ironia reina en la obra. Cervantes hace la critica de la Espafia imperial, pero
no de manera seria, sino humoristica. Razén por la cual, los recursos cémicos quiza son los mas
caracteristicos, los mas originales y los mas llamativos. Entre otros, serd mas destacado el juego con los
distintos niveles del habla, desde las palabras mas inocentes hasta el puro juego musico.

De alli viene la 0ltima caracteristica en la lengua de Don Quijote: 1a sonoridad. El mismo Cervantes
ha manifestado la idea por medio de su amigo "gracioso y bien entendido" con el que dialoga en el prologo
de la primera parte: "procurar que a la llana, con palabras significantes, honestas y bien colocadas, salga
vuestra oracion y periodo sonoro y festivo,..." Y no s6lo las palabras, sino también los nombres: a su rocin,
Don Quijote lo llam6 Rocinante, "nombre, a su parecer, alto, sonoro y significativo"; A Aldonza Lorenzo
le puso el nombre de Dulcinea, que le parecié "musico y peregrino y significativo." Seglin A. Rosenblat
(2014), la sonoridad y el ritmo es, sin duda alguna, uno de los encantos mas sutiles de su prosa.

2.3. La fonoestilistica en el Quijote

Cervantes, para hacer sus palabras sonoras, empled muchos recursos fonoestilisticos tal como la
repeticion, incluyendo la aliteracion, la anafora y la reduplicacion etc.; la paronomasia, una clase del
juego de palabra; la rima, factor indispensable para las poesias clasicas, y la prevaricacion del lenguaje,
recursos con mayor fin comico. No obstante, tantos recursos por encima de intensificar la sonoridad,
desempefan su rol en otros constituyentes del estilo. Por ejemplo, Sancho habla un lenguaje rustico como
cualquier campesino, para destacar este punto, Cervantes le hace cometer equivocaciones en su habla, asi
logra evocar una impresion divertida y graciosa. No s6lo la prevaricacion tiene su finalidad comica, la
paronomasia también. Estos recursos, ademds de ayudar a formar la caracterizacion individual de los
personajes y a reforzar el humorismo de la obra, también se sirven como un arma de burlarse de la
ampulosidad y afectacion de la lengua culta o literaria. Por ejemplo, la repeticion demasiada— la cacofonia
es una manera intencional de Cervantes para burlarse de la afectacion.

2.4. La traducibilidad de la fonoestilistica

Como ya hemos visto, la fonoestilistica es un factor decisivo para el estilo de la Don Quijote. Por eso,
sera conveniente reflejarla en la traduccion. No obstante, como la fonoestilistica tiene que ver con los
sonidos, que suele llamarse como hechos extralingiiisticos, o sea la capa mas exterior de la lengua,
tradicionalmente se cree que es imposible de traducir. Entre otros, J. C. Catford (1965) ha dicho que la
intraducibilidad se reflejara fundamentalmente en dos aspectos: el de la forma lingiiistica y el de la cultura.

El Sr. Fu Zhongxuan (f§ff%t, 1993) , también clasifica como intraducibilidad absoluta los elementos de la

forma lingiiistica y los contenidos culturales presentan una intraducibilidad relativa. Por ejemplo, el
calambur, un tipo del juego de palabras, es absolutamente intraducible. ;Como podemos traducir "Até dos

palos" al mismo tiempo "A todos, palos"? Y ;como podemos traducir el retruécano como "&_ERAE -
BAREE - AIKRHBFT - FHARIA -« " (ké shang tian ran jii - ji ran tian shang ke rén guo da f6

si -+ s8I fo da guo rén )? Parece imposible. Sin embargo, la intraducibilidad parcial no afectara la
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traducibilidad general. Una obra literaria es un todo organico, por eso no podemos sacar una oraciéon o un
parrafo a discutir su traducibilidad, ya que una oracién o un parrafo aislado de la obra, pierde su sentido. A
la hora de traducir la fonoestilistica, no podemos discutir la traducibilidad de los puros sonidos aislados,
sino que debemos considerarlos en toda la obra— el llamado macrocontexto, en su funcion que desempefia
en ella, o en su efecto que causan en ella. Lo que tratamos de traducir es precisamente el efecto, no los
mismos sonidos. En este sentido, creemos que esta figura es traducible, en la mayoria de los casos. Newmark
(1988) afirma: "the translator cannot afford the luxury of saying that something cannot be translated..." [el
traductor no puede permitirse el lujo de decir que algo no se puede traducir.] Porque para él, como el ultimo
recurso, la explicacién es la traduccion.

2.5. La traduccion de la fonoestilistica: el efecto equivalente

En cuanto a las normas de la traduccion, todavia no se ha fijado una teoria. En China, tenemos

principalmente cuatro versiones: la de Yan Fu (7 &) — la fidelidad, la fluidez y la elegancia; la de Lu
Xun (83) — ficil de entender y mantener el encanto de la obra original; 1a de Fu Lei (f888) — biisqueda

de la similitud espiritual; y 1a de Qian Zhongshu (8¢£85) — la traduccién sin dejar huella. En el occidente,

las dos mas citadas son la traduccion equivalente, que requiere no sélo la equivalencia en el contenido sino
la forma también, y la traduccion de efecto equivalente, que busca que el nuevo texto produzca en sus
lectores el efecto mas aproximado al que el texto original pueda producir en los lectores nativos. Para
nosotros, creemos que esta Ultima es mas razonable y mas aplicable a la traduccion de la fonoestilistica.
Pese a que este término fue formulado por E.A.Nida en 1964, ya existia en la practica de traduccion por

muchos siglos. Ya en el siglo VII, el gran traductor chino Xuan Zang (ZZ%) plante6 su principio como "

BEAUCKE - NAgifa - " "SKE" significa buscar la correccion; " A" significa hacerse entender. En el
siglo XVIII, A.F.Tytler (1978), define una "buena traduccion" asi:

" I would therefore describe a good translation to be, that, in which the merit of the original work is so

completely transferred into another language, as to be as distinctly apprehended, and as strongly felt,

by a native of the country to which that language belongs, as it is by those who speak the language of
the original work." [ yo por consiguiente describiria una traduccion buena como tal en que el mérito

de la obra original es tan completamente transfundido en otra lengua como tan ciertamente

aprehendido, y tan fuertemente sentido, por un nativo del pais a que pertenece aquella lengua, como

esto es por quienes hablan la lengua de la obra original. ]

Se nota claramente que para Tytler, los dos grupos de lectores deben aprehender y sentir la obra original de
una misma manera, lo cual es precisamente la clave del concepto del efecto equivalente.

(Por qué el efecto equivalente es fundamental para la traduccion de la fonoestilistica del espafiol al chino?
Evidentemente, las dos lenguas son demasiado diferentes, crear una traduccion formal exactamente igual es
imposible. Por otro lado, siempre prevalece la traduccion semantica. De acuerdo con E.A.Nida (1986), en
las siguientes cuatro situaciones, tenemos que hacer algln ajuste.

1) Cuando una fiel y formal traduccién es posible de causar un malentendido del sentido denotativo;
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2) Cuando una fiel y formal traduccion no tiene sentido, o sea, es totalmente oscura en el sentido
denotativo;

3) Cuando una fiel y formal traduccion es dificil de entender tanto en la semantica como en la sintaxis;

4) Cuando una fiel y formal traducciéon es posible de generar serio malentendido del sentido
connotativo de la obra original o una significante pérdida en la apropiada apreciacion de los valores
estilisticos de la obra original.

3. Analisis de la traduccion de la fonoestilistica en Don Quijote

Uno de los rasgos principales de Don Quijote consiste en el lenguaje familiar, es donde permanece el
espiritu y el gran poder creativo de Cervantes. Las palabras, nada afectadas, poseen tanto sonoridad como
significado, mostrando un gran equilibrio y armonia. Para llegar a tal meta, Cervantes utiliza muchos
recursos fonoestilisticos. Debido a su gran cantidad, los clasificamos en cinco especies: medio de la
repeticion de los sonidos; medio de rimas; medio de imitacion de los sonidos (onomatopeya); medio
de juego de palabras (paronomasia), y otros medios que causan cierto efecto fonico, tal como las
prevaricaciones del lenguaje. Ahora, vamos a analizarlos uno tras otro.

3.1. Medios de la repeticion de los sonidos

La repeticion de los sonidos, pese a ser criticada por algunos estudiosos, es una actitud deliberada en
Cervantes, como ayuda a la fuerza expresiva de la obra. Segin A. Rosenblat (2014), el uso de la repeticion
sonora es un método estilistico usado por el autor para conseguir un valor comico, dramatico o irénico en
su obra.

Los medios de la repeticion de los sonidos se dividen en: la aliteracion, la similicadencia, la anafora,
la reduplicacion y la cacofonia. A la similicadencia hay que entenderla como un medio de repeticién en
prosa (a pesar de que normalmente se de en verso). En cuanto a la cacofonia, en Don Quijote Cervantes
hace uso de esta, o como un recurso irdnico para criticar el afectismo o para crear un estilo mas coloquial.

3.1.1 La aliteracion

Esta figura empieza a decaer desde el final del Siglo XV, razon por la que no nos encontramos con
una rica demostracion en la obra. Sin embargo, el empleo de la aliteracion puede causar una armonia
imitativa, al traducirla, el traductor deberia tomar en cuenta recrear este mismo efecto armoénico. Véamos
los ejemplos:

1. ...asentosele de tal modo en la imaginacion que era verdad toda aquella maquina de aquellas
sonadas sofadas invenciones que leia, que para ¢l no habia otra historia mas cierta en el mundo. (I, cap. I)

7% MER DL, R e AR e EE NS TEARA - 5 FRESTHISE.(P.13)

BRI — IR E R, BN SR BB e g A B AR ELIE SR AEE, BRIt
i1 R B A IRAI T (P 14)
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Aqui, vemos que la version de Yang Jiang pasa por alto la aliteracion de "sonadas sofiadas" mientras
que la versiéon de Dong Yansheng tiene mucho cuidado en traducirla, para esto, el traductor hace uso de
dos modismos con un significado més o menos igual, para recrear el efecto armonico del original espafiol.
Es interesante sefialar que si el traductor hubiese usado uno de estos modismos, la oracidon hubiese perdido
armonia ritmica, aunque hubiese sido suficiente para traducir el significado; al hacer uso de dos modismos
juntos, Dong Yansheng muestra claramente su deseo de reflejar la aliteracion. El método empleado para
compensar tal efecto lo llamamos enfatizacion del tono, pues a través de la repeticion inmediata de dos
modismos similares, el tono de la oracidon queda reforzado, provocando asi un efecto armoénico en la
traduccion china.

2. ... todos los demas, sin hacer mas cala y cata, perezcan. ( 1, cap. VI)

7% : BB AAETE - —RUIEIE - (P. 44)
BiX  HRMH - thALBROES - SZRERIE - (P. 46)

“sin hacer mds cala y cata " es una expresion, que significa " sin hacer mas averiguaciones"; " cala
y cata " se refiere a la diligencia que hacen para averiguar la cantidad de los bastimentos y provision. La
cala se entiende de lo sélido y arido, y la cata, de lo liquido. La version de Yang se limita a traducir el
sentido semantico de la expresion pero no le da importancia el matiz estilistico que conlleva. Por el contrario

la version de Dong, en cambio toma nota de esto, él usa una formula de cuatro caracteres "#%/0\55 f8" para

compensar "calay cata"; inclusive al nivel de la estructura sintactica, la version de Dong respeta el caracter
yuxtapuesto de “cala y cata”, pues hace también uso de un modismo chino, que cumple semejante funcion,
asi la version de Dong consigue recrear la aliteracion.

Con esto, no queremos decir que todas las estructuras de yuxtaposicion se pueden traducir a la formula
de cuatro caracteres. En la practica de la traduccion, no existe ninguna regla fija. La traduccion, por encima
de ser una ciencia, es una arte, en donde cualquier forma debe ser al servicio del contenido. Veamos el
siguiente ejemplo:

3. Y no lo tengas a mucho; que cosas y casos acontecen a los tales caballeros por modos tan nunca
vistos ni pensados, que con facilidad te podria dar ain mas de lo que te prometo. ( I, cap. VII)

WiE  RBIMAREAFES - BEBLHWES FLEENGRAMEEEREN - FUR
LIRAVIREMBDELER B NNA S - HTEHERTA - (P.52)

EiF  RAMARAFATRE  ETHEB T EBNIBNRBEE 5K BN R
CMFABRZANS - RBZELA RN RTBIHFELIRAY © (P.54)

Para traducir la aliteracion de " cosas y casos ", el Sr. Dong usa dos palabras con la misma terminacion

n

"yu", trasladando el sentido a la vez la forma. Mientras que la Sra. Yang usa "#E#8", segiun define e/

Diccionario del Chino Contemporaneo, esta palabra significa, en la mayoria de los casos, encontrarse o los
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encuentros con desgracias. Por lo contrario don Quijote, en este caso quiere decir las oportunidades e incluso
los milagros que le van a pasar, por eso, no nos parece muy cierto el uso de esta palabra, pese a que también
puede referirse a encuentros generales. Ademas, con una sola palabra asi, tampoco refleja el efecto de la
aliteracion.

Resumiendo, podemos decir que la aliteracion es un elemento traducible, para lo cual hay que hacer
uso de diferentes técnicas de traduccion: la compensacion (ejemplo.1 y 2), que puede subclasificar en la
medida de enfatizar el tono (ejemplo.1) y la medida de cambiar la figura retorica(ejemplo.2); la traduccion
literal como el ejemplo.3.

3.1.2 La similicadencia

La similicadencia es un juego con la rima, o sea, con la terminacion. Fray Luis de Granada, en su
Retorica eclesiastica recomendaba evitar el frecuente encuentro de vocales, la excesiva repeticion de una
misma letra y el encuentro de vocablos consonante, Pero Cervantes jugaba con todos los recursos, y los
parodiaba. Al traducirla, tenemos que tomar atencion en reflejar este efecto ironico y parddico.

4. Servia en la venta, asimesmo una moza asturiana, ancha de cara, llana de cogote, de nariz roma,
del un ojo fuerte y del otro no muy sana, (I, cap. XVI)

7iF  BEERAMSENESERTEE  HERS . RRY B87  E—RR . B—
RMAER - (P.111)

Z2R . EEESTINE M AFRBEIHYF  KE—KERE RS B2F  —2E
EAN  5—RUBERE- (P.114)

Aqui, es evidente que la similicadencia de " -a", como una letra es imposible traducirla. Pero tenemos
cierta medida para recrear el mismo efecto. Ambos traductores usan la modulacion de silabas, que es otro
tipo de compensacion. En chino, una silaba constituye un caracter y una palabra puede constituirse por
una o varios caracteres. La organizacion de las palabras precisamente se basa en el numero de silabas, o sea,

las palabras compuestas por el mismo niimero de silabas se usan juntas. Por ejemplo: % - S 51
BT, Ms » DEREALZE - (BR (ICZXAIZZE) ) Aqui, las palabras de dos silabas y las de
cuatro silabas se contraponen, asi que la oracion se ve muy ordenada y bien proporcionada.

Pues bien, la Sra. Yang y el Sr. Dong, se sirven de esta caracteristica del chino usando la triple oposicion

de frases de tres silabas, creando de este modo un efecto humoristico. Y la imagen de la moza sale
igualmente viva e interesante.

5. --Deteneos, caballeros, o quienquiera que seais, y dadme cuenta de quien sois, de dénde venis,
adonde vais, qué es lo que en aquellas andas llevais ;... ( 1, cap. XIX)

R B0 | SUEBBIRIIRAAIR - B51E | SRS - (RIS - FTHES - EWME X
X ZR FIREWNNZEE - (P 139)
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2R ABLBLES | RCBEMSaFAL  TOERERSESE R8T  BIEas

 BERNESEY - "(P.141)

En este ejemplo, para reflejar la similicadencia de "-is", los dos traductores usan la misma técnica, la
modulacion de silabas, Esta vez, trata de la oposicion de las frases de cuatro silabas. Asi que, la oracion se
ve tan concisa y ordenada como la original. Ademas cabe mencionar que el Sr. Dong, en este caso, imita
mejor el lenguaje culto de don Quijote, que es un rasgo principal de la obra.

6. --Plega a Dios, Sancho, que asi sea; porque del dicho al hecho hay gran trecho. (11, cap. XXXIV)

7% “REW  BEXEENMAS | B HEH  F2F BRI IR - (P249)

% B0 BELISREREIGE - T2 HEE - A3 A8 - (PI15)

Se sabe que aqui trata de la traduccion de una frase hecha. Aunque la estructura sintctica de los dos
es similar, pero creo que la del Sr. Dong es mejor. Porque el "i2" y el "f" tiene el mismo vocal, asi que

refleja mas exactamente la similicadencia de "-cho". En una palabra, a través de apreciar estos ejemplos,
podemos concluir que generalmente, la similicadencia propiamente dicha, igual como la aliteracion, es
imposible de traducir. Pero a los traductores tampoco les interesa el grafema de LO, sino el efecto fonico
que causa tal y cual grafema o combinacién de grafemas. En el caso de la similicadencia, gracias a que lleva
un ritmo paralelistico, segun A. Rosenblat (2014) podemos aplicar en su traduccion la modulacion de silabas
con el motivo de compensar el mismo efecto paralelistico y simétrico. Tal modulacion, a veces, se debe a
la intencion deliberada de los traductores (ejemplo. 4, 5), pero otras veces, se atribuya a la mera intuicion
(ejemplo 6), que consiste en una reaccion automatica en el proceso de traducir.

3.1.3 La anafora

La anéfora trata de la reiteracion de una o varias palabras al comienzo de frases andlogas o al principio
de cada verso. Esta figura se basa en el efecto del ritmo sobre la sensibilidad humana. La reiteracion de las
palabras es sintoma de interés, emocion o énfasis, atrae la atencion y hace mas intenso el significado. Este
recurso tiene un fuerte estilo oratorio. De modo que al traducirla, debemos poner énfasis en recrear el mismo
impetu y majestuosidad. Lo afortunado es que como la anafora trata de la repeticion de palabras, no fonemas
o grafemas como la aliteracion o la similicadencia, podemos traducir su significado y a la vez mantener su
secuencia.

7. -- ¢ Vienes a ver, por ventura, joh fiero basilisco destas montafias!, si con tu presencia vierten sangre
las heridas deste miserable a quien tu crueldad quitd la vida, o vienes a ufanarte en las crueles hazafias de
tu condiciodn, o a ver desde esta altura, como otro despiado Nero, el incendio de su abrasado Roma, o a pisar
arrogante este desdichado cadaver, como la ingrata hija al de su padre Tarquino? Dinos presto a lo que
vienes... (I, cap. XIV)
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7% ;LR RSN | REETR BRI  ARESENTSASTHRNE - (fORSES
SHMRB?ZEFFTROE/EEEELE ? ZEZBSI2EAOTNES - ESIE T MG

FNSEE ? RESS RS ENP L) BB QEN P EIEE - XISt RIX IS AR IREIE ?
REFH24?... (P.100)

B MESHELILSHOXRSE | ROKALHELE 7 ioem - NENRR  HELAEE

EI

O NSRS EH 8 MERA, ? FEXRX)LZBRBMXMXIRHAL FBHMNES

?ARRBRINER—H  BESARBEANPENE DY ? BAMSBEI BN ERERQES
BEFENAZZZUASSAMMNXEAZRE LRI X ? RIZE - REERTITA ? ... (P.102
)

Esta anafora aparece en prosa, asi que al traducirla, puede ser un poco liberal. La Sra. Yang usa "§#&

...5%& ... 82" para traducir" o... 0...0..." , mientras el Sr. Dong emplea "# 2 .. 3£ 2... % Z..." ninguno

n "

de los dos traduce exactamente la anafora de "o", pues si usa la repeticion de las tres mismas palabras, a
nosotros nos parecera monotono, y no suena bien. Asi con un cambio minimo, sale mas natural y mas
agradable al oido.8. -- ;{Es posible, sefior hidalgo, que haya podido tante con vuestra merced la amarga y
ociosa lectura de los libros de caballerias? ... ;, Y como es posible que haya entendimiento humano que se
dé a entender que ha habido en el mundo aquella infinidad de Amadises, y aquella turbamulta de tanto
famoso caballero, fanto Emperador de Trapisonda, tanto Felixmarte de Hircania, fanto palafrén, tanta
doncella andante, tantas sierpes, tantos endriagos tantos gigantes, tantas inauditas aventuras, tanto género
de encantamentos, tantas batallas, tantos desaforados , tanta bizarria de trajes, fantas princesas enamoradas,
tantos escuderos condes, tantos enanos graciosos, tanto billete, tanto requiebro, tantas mujeres valientes,
y, finalmente, tantos y tan disparatados casos como los libros de caballerias contienen? ( I, cap.XLIX)

Asi repite veintiuna veces la palabra "tanto" cuando el Candnigo de Toledo, compadecido de ver a Don
Quijote preso en una jaula, victima de sus libros de caballerias. El empleo de esta figura tiene el fin de
neutralizar el conmovedor patetismo de la escena. (9)

W% k- IR T EESEINE TN - EARZHERT  SEUNBETE  FEX
RAFEEBHBHENRNET ? SHWALTSLTRUMBKET - BAABNEGR LT - BASEH
LIRS - BASBWEIBE & FRMEL - BASL ALY BEAFHHMGE - BLASH
RRIZEMEA - BASEFKRENSE - SHEENIS - BLASH THAXENES - B4
ETRERE - BASHENAT - HNABHEM  BROKE  BASHETARERE - B
LSBESIUB— —AF  BLNRBHNBASETEENRR  HEBEMA  BESE
PIREIE? (P.445)
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BiX c BHEE  PBERRENNE /NG BREERAARSHESMALMN - FEEENAR
EECDTE.  MRBIMIL S TERZRMHSELIE ? 8 AKLNE AT LUANT FERH I
FUREMR DB R - MBS KNERB+  RETABRTENMES « FABRESHTRE
EARRERT - A4S -« FARSNL - FASIIRE - FABEA - MAIZENER - TEEE
OB MBI  XORMERY - SEFE - SBEAE - HADBAEM - H3EAN KE
CBREFRIBERE CARE - % 27 B/ EIBEEBSN/E? .. (P.44l)

Aqui, ni la Sra. Yang ni el Sr.Dong repite tantas veces como la obra original. Yang solo repite trece
veces de "HBA" y "HBAZ" y Dong se reduce mas alin a seis veces de "fTA". Pues, de acuerdo con la

costumbre china, no usamos repeticiones en tanta frecuencia y en tan corto sintagma. Asi para lo natural de
la LT, ambos traductores reducen el numero de repeticion. Por medio de este ejemplo y el segundo se ve
que pese a la relativa facilidad de traducir la anafora, para adaptarse al gusto de los lectores chinos, hay que
hacer pequefio reajuste en base de la traduccion literal.

9. «Sancho lo dijo, Sancho lo hizo, Sancho torné y Sancho volvioy,... (11, cap. XXXIII)

WE D REZRORR - XEROTH  BXNERE BUYERE - ... (F - P244)
B XEERERN  XERETHW  XUUERE - BOERE - ... (P.710)

Este ejemplo consiste de la combinacion de la anéfora y la similicadencia. El rasgo de esta oracion trata
de su uniformidad. Por eso, al traducirla, lo mas importante es reflejar este caracter. Podemos ver que en
ambas versiones, esto es perfectamente trasladado. Pese a que la forma de la anafora de " Sancho" se cambia

con la de " 3X", el efecto fonico sigue mantenido.

En fin, la traduccion de la anafora, como ya hemos visto no causa mucho problema al traductor, sélo
cuando los lectores chinos no aceptaran la demasiada repeticion (ejemplo. 8) , han de cambiar un poco la
forma, reduciendo el nimero (ejemplo. 8) o reemplazando otra palabra (ejemplo.7). En la condicién de la
combinacion de la anafora y la similicadencia (ejemplo. 9) , hay que compensar con la modulacion de silabas
0 crea una nueva estructura anaforica.

3.1.4 La reduplicacion

Esta figura es una repeticion inmediata, por aposicion, que tiene un valor intensificador. Como trata de
la repeticion de dos palabras seguidas, se ve facil para traducirla. Sin embargo, no pasa esto en realidad. A
veces, en chino es imposible mantener la misma orden de palabras o por razones culturales, no se puede
reflejar exactamente la repeticion. Como ya hemos destacado que la traduccion es una tema artistica, en
cuya realizacion, hay que considerarla en todos los aspectos, lo morfologico, lo sintactico, lo cultural etc.
Ahora, vamos a concentrarnos en el analisis de los ejemplos concretos:

10. --"jMoros, moros hay en la tierra! {Moros, moros! {Arma, arma!"
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(I, cap. XLI)

i “ERALRT | BRART | REERES | REEEE | (P.385)
BwECBERABERALRT VERA ERA  BRDRK L RIDRK | (P380)
Se ve que la Sra. Yang no traduce las dos reduplicaciones de "Moros" mientras que el Sr. Dong

conserva la forma al pie de la letra, por eso, leyendo la version de Dong, con el ritmo breve, percibimos mas
el panico y el desconcierto del pastor mozo.

En cuanto a la reduplicacion de "arma", pese a que los dos traductores la traducen con precision, cada

uno tiene su propio estilo. Especialmente se destaca el del Sr. Dong, pues "¥DZ X" es una frase tipica del

dialecto nortefio, mientras "RZFEE 28" refleja lo culta de la traductora.

11.--; Leoncitos a mi? ;A mi leoncitos, y a tales horas? ( II - cap XVII )

7iF 2B RN RID ? AR | 2MEEENAR ! (T P117)
BiX W KEAZT  SWWEFIRE ? RIEFET 2 ... (P.585)

La reduplicacion en este ejemplo es especial, cuya formacion trata del cambio de orden de los dos
sintagmas. Ademas, en espafiol, omite el verbo pero en chino para expresar una idea completa, deberian

agregar el verbo. La Sra. Yang usa "Xf{", y el Sr. Dong usa "FF"y "{A". La Sra. Yang no traduce

exactamente la reduplicacion, sino que emplea la repeticion de una misma oracion con diferente
entonacion, la primera de interrogacion adversativa, y la segunda de oracidon exclamativa, imitando
asimismo la actitud despectiva de don Quijote. El Sr. Dong, aprovechando ingeniosamente dos verbos
diferentes, poniendo asi el "¥" en la posicion de objeto y sujeto respectivamente, recreando con éxito la
forma de la reduplicacion al mismo tiempo el efecto irénico.

12.; Viva, viva el rico Camacho con la ingrata Quiteria largos y felices siglos, y muera, muera el pobre
Basilio, cuya pobreza cortd las alas de su dicha y le puso en la sepultura! ( I, cap. XXI)

7% BEARNEMEMROTNEEMIALEE  REARESA B EFERER
CRAEE—R  URIXS)LFEE ! (T - P.152-153)

876

iR BEMEESAANAOMNRESTITSEREER - G082 | shUalisrCABEE TIE .
BIETID | Wikt BB AE=R  RBEEMER? (P.119)
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En este ejemplo, si traducen literalmente " viva", a los lectores chinos les pareceria ridicula, pues esta
palabra, en la cultura china, lleva un espeso matiz politico, que en general se refiere a los emperadores o los
lideres importantes. Pues nos chocaria mucho el de aplicarla a un normal rico. Por lo tanto, ambos evitan la

reduplicacion de "viva", reemplazando otra palabra con la misma funcion "{B/E"/"/&" expresando la misma
idea del deseo irénico. En cuanto la otra reduplicacién de "muera", la Sra. Yang adopta la traduccion oblicua,
perdiendo la forma, y el Sr. Dong se esfuerza por mantenerla, usando "3 7 IE - $RFE 7 IE | " para imitar

la anadiplosis; respecto al tono, lo traslada también perfectamente, igual modo imperativo como la obra
original.

Aqui, nos parece necesario explicar primero el significado de " trapa". Segun la nota de la obra, es voz
usada para dejar paso libre a una persona de categoria, en el Diccionario de uso del espariol, dice asi: " ruido
de pies, de voces, etc., producido por gente. " Desde la perspectiva de conseguir el efecto equivalente, nos
inclinamos a la traduccién de la Sra. Yang, pues aunque " trapa" es una palabra onomatopéyica, aqui tiene

su propia funcién de hacer dejar paso libre, y esto en chino generalmente decimos "XEFF - FEFF". Mientras

el Sr. Dong, en cambio imita el ruido de pies, parece que no concuerda bien con el "LEFF - 1EFF", pues lo

que incluye entre comillas deberia ser la voz de alguien, no primero el ruido de pies y luego viene la voz, si
es asi, deberia dividir en dos sintagmas, usando dos veces las comillas. De todas maneras, la reduplicacion
de este ejemplo puede traducir literalmente sin problema.

En resumen, en cuanto la reduplicacion, en la mayoria de los casos, podemos traducirla al pie de la
letra (ejemplo.10); pero en otros casos dados, debido a la laguna tanto gramatical (ejemplo.11) como cultural
(ejemplo.12), debemos afiadir algo o cambiar algo, pero el principio de mantener el efecto equivalente, no
se puede perjudicar de ninguna manera.

3.1.5 La cacofonia

El estilo de Cervantes es su lenguaje natural y Ilano. El se opone intensamente al latinismo y la
afectacion. Razon por la cual la cacofonia intencional viene a ser un recurso importante para burlarse de la
afectacion y destacar el estilo coloquial, que especialmente ocurre con Sancho. Ademas también trata de
una manera de dar su obra variedad, formando una parte particular e interesante de toda su elaboracion
literaria. Al traducirla, a veces nos causa problema por el sonido cacofénico originado por la repeticion de
algunos fonemas, en este caso, s6lo podemos traducir libremente tratando de reflejar ese sentido humoristico
y cacofonico.

13.La razon de la sin razén que a mi razon se hace, de tal manera mi razén enflaquece, que con razon
me quejo de la vuestra fermosura. (I, cap. I)

iR RUEENSRNAR  XMRUATE  GREESSE ; RILRIELHRE B
51 - (P.12)
X RUEENERERRN—BEE  BRAIRNERTNAS - SEEFRSA - (P13
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Esta es una cita de un libro de caballerias, usada por Cervantes como objeto de burla. Notamos que
ambos traductores destacan la palabra "¥£", y con la repeticion de esta palabra, imita el efecto cacofénico.
Pero comparativamente dicho, la version de la Sra. Yang se oye mas parecida a la cacofonia, pues ella trata

de poner el "¥E" en el final de cada sintagma, creando un efecto intenso.

14.No poco gustaron los dos de ver la buena memoria de Sancho Panza, y alabaronsela mucho, y le
pidieron que dijese la carta otras dos veces, para que ellos, asimismo, la tomasen de memoria para trasladarla
a su tiempo. Tornoéla a decir Sancho otras tres veces, y otras tantas volvid a decir otros tres mil disparates.
Tras esto, contd asimismo las cosas de su amo; ... (I, cap. XXVI)

?H

WE  MIREREXREICHE - AREX - FEMOICHERKRERE—F - RUMERIE

‘ﬂ

BEME  FILHIIHEEN L - SENXABE TR - RENEREEE T=E - SEHEEL
—#  REXEEY - BEMEESEANETESEENHT - (P220)

B AANREWIIHRAR  BETERK MEEESE  UIEEEEME - milic
ETHRNEDLE - REBEST=E - SOFTHa T —A# - ABRMEH T EANEFS

=1 ... (P218)

Aqui, por medio de la cacofonia de "tra-", "tro-", "tor", " tre" etc., Cervantes reproducen perfectamente
la torpeza de Sancho, lastima que en chino, no podemos recrear exactamente el mismo juego fonico. Los
dos se limitan a la traduccion oblicua, s6lo reflejando el sentido.

15....y ahora no parece por aqui esta cabeza que vi cortar por mis mismisimos 0jos, ... (I, cap. XXXV)

WiE  SKR XIS AHNFIMEET ;| HREEBSTHTRN... (P324)
EiF  XAUE - XHADBNEET - BRABPRERRENTHKRTRT ... (P320)

Sancho, como un campesino sin educacion, siempre usa lenguaje rastico, que conlleva un estilo
coloquial. Aqui "mismisimos" sera un buen ejemplo. Y notamos que la Sra. Yang lo pasa por alto y no lo

enfatiza con intencion mientras el Sr. Dong lo compensa con afiadir el adverbio "BEHR ", asi intensificando

mas el tono.
16.... y el diablo me pone ante los ojos aqui, alli, acd no, sino acullda, un talego lleno de doblones,...
(I1, cap. XIII)

iR BREEHF-ORXSTHERRN - —2)LEXE - —2)EBE - REXH - 7
& ; (T P90)
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iR EZE2RERSX/LMEN)L  BRSERAENE NFH—O88M - .. (P.559)

Aqui, la cacofonia de las cuatro palabras es una manera de hablar, tipica de los campesinos. La Sra.
Yang, por medio de agregar dos estructuras paralelas en chino (“—=JL...—=JL” » “A...B...”)

reproduce el lenguaje rastico de Sancho Panza.

En resumidas cuentas, para traducir la cacofonia, podemos adoptar muchas técnicas, entre otras, la
traduccion literal (Ejemplo.13), la traduccion oblicua (Ejemplo. 14) la compensacion con anadir palabras
(Ejemplo. 15) o frases (Ejemplo. 16) para enfatizar mas el tono, reproduciendo asi, el efecto de la cacofonia.

3.2 Medios de la rima

Como hemos mencionado que Cervantes es un gran creador lingiiistico. Esta capacidad no s6lo se ve
por su prosa, sino mas aun por sus versos. En Don Quijote, podemos ver muchos poemas, sonetos o glosas.
Todos estos son rimados, entre otros, hay la rima alternante, la rima pareada, la rima cruzada etc. Segun
dice Vicente Gaos, a los buenos poetas, la tirania de la rima les fuerza a encontrar sus mayores bellezas.
Razon por la cual, los traductores deben prestan mucha atencion en la lectura y valores su contribucion a la
calidad estilistica del conjunto. Solo asi lograran reproducirla o compensarla.

17. Crece el dolor y crece la vergiienza

en Pedro, cuando el dia se ha mostrado,

y aunque alli no ve a nadie, se avergiienza

de si mesmo, por ver que habia pecado:

que a ver magnanimo pecho a haber vergiienza

no so6lo ha de moverle el ser mirado;

que de si se avergiienza cuando yerra,

si bien otro no ver que cielo y tierra. (I, cap. XXXIII)

iR “HESENERENE
METHRE  HEEILLS -
BAASNRERESD -
OERBRBEBEC2IE T SE
AR RS EEMER -
RN AEIE A R BS1R -

879

AT EEAMEE S -
REXMZH—FAL - (P.295-296 )

B MEZEAREAS -
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i 5 &R RHTE K -
HENBEE—AFIE -
R BE AR TT AL b -
BB I A R R S A N -

I

=[5 AR TR 0K R % -

\Z

~
~,

FRBEECRELE -

MieEmRBEEXE L - ( P.291-292)

|

Enfocandolo desde la pura perspectiva formal, nos damos cuenta de la excelente traduccion de la Sra.
Yang en respecto a la rima alternante, cuya formula es abab. Mientras que el Sr. Dong la cambia en la rima
pareada, la cual también tiene su propia caracteristica. Asi, sabemos que para traducir la poesia, lo mas
importante, como pasa con cualquier especie de texto, es reflejar el sentido, luego, en base de esto, trata de
mantener la original rima o crear otra nueva. Todo depende de por una parte, la importancia de la rima para
contribuir el valor estético, por otra parte, del respectivo estilo o capacidad lingiiistica de cada traductor.

18. Es de vidrio la mujer;

pero no se ha de probar

si se puede o no quebrar,

porque todo podria ser. (I, cap. XXXIII)

E L NZEHRIB IR -
71122 56 4t 7 R fife -
i - R
EAMEEDEE - (P.297)
BF  AAZZRIBMA -
AIEIR I E RS -
REREREET -
LS BE=RE - (P.293)
S
En la poesia original, rima en cada verso. Pero ninguno puede trasladar el significado a la vez la rima. g

Por eso, cada uno hace su cambio. Se ve que la coincidencia del sentido y la rima no pasa en cualquier
momento.

19. A la guerra me lleva
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mi necesidad;
si tuviera dineros,
no fuera, en verdad. (II, cap.XXIV)

WE . “BNEZEAFTH ;

MERBH% - WRAF > (' P.178)
EE FARFESE .

BHRESREMD - (P.644 )

A la primera vista, pareceria que la traduccion del Sr. Dong es mejor, gracias a su antitesis ordenada y
su rima. Pero, a nuestro parecer, la de la Sra. Yang tiene mas ventaja. Pues hay que darse cuenta de que la
obra original trata de una seguidilla cantable, cuya caracteristica es su forma flexible, como vemos aqui,

nien

donde hay varias puntuaciones. La Sra. Yang, mediando la aliteracion de "&" y "B" y la vocal nasal " un"

y "en ",y la puntuacion "#1SR B EL" recrea el mismo efecto de esta cancion.

En una palabra, para traducir la rima, precisa en gran medida el ingenio y la inspiracion del traductor.
Un capaz traductor, puede reflejar el significado semantico asimismo la rima. Pero vale la pena mencionar
que no se requiere una rima exacta como la original, porque la forma, como hemos mencionado muchas
veces, debe ponerse al servicio del fondo.

3.3 Medios de la imitacion de los sonidos

Aqui nos referimos a la onomatopeya. Esta figura retérica no se destaca mucho en Don Quijote. Pero
como es una parte de la fonoestilistica, escogemos unos pasajes para analizar y buscar la manera apropiada
de traducirla.

20.... le sobrevino otra mayor, que fue que le parecido que no podia mudarse sin hacer estrépito y
ruido,... (I, cap. XX)

iR RRENAERE : A ENMHEE RESMSEES AT - (P.151)
BiZ AR BANETRERE : SEMNNIEES LA SEREMEIR ? (P.152)

Primero veamos el significado de " estrépito”, en el Diccionario de uso del espariol (1966: 235), define
asi: «Estruendoy. Ruido muy grande, como el de caerse muchas cosas a la vez, o el que hace mucha gente
moviéndose y gritando. Como ya hemos dicho antes, traducir las palabras onomatopéyicas no trata de la
transliteracion, sino que deberia reflejar el sonido en la mente de los lectores originales y hacer entender a
los terminales. Aqui la Sra. Yang, quiza por una vergiienza femenina, traduce este sonido de una manera
vaga. El Sr. Dong, en cambio, lo traslada exactamente, y asi lleva mucho sentido de humor, creando con
mas viveza y la imagen cémica de Sancho.
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21.Digo que oyeron que daban unos golpes a compas, con un cierto crujir de hierros y cadenas, que
acompafiados del furioso estruendo del agua, que opusieran pavor a cualquier otro corazon que no fuera el
de don Quijote. (I, cap.XX)

WiE : BREATENBITE - RAE KR MKEQIHES - B EWHKKS « BT 25T
& W rESEE/ - (P.144)

X RHT - BE—EEATEMNRT  KRABHEMEKENERS - EITISRNAKE
WET - BTEEEE . T THANEMRBE - (P.146)

Evidentemente, la version del Sr. Dong es més viva e impresionante: "I&5% 7 "concretamente describe

[N

el sonido de "crujir", y "JENSHXML" pesa mas que "JXJE", reflejando vivamente lo majestuoso del "
estruendo".

En una palabra, gracias a que el chino es un idioma que se abunda en las expresiones onomatopéyicas,
a los traductores generalmente no sugiere problemas. Se puede aplicar la traduccion literal e incluso, si es
necesario, agrega un poco mas.

3.4. Medios de juego de palabras

Con el término del juego de palabras, queriamos referirnos a una frase compuesta aprovechando la
doble acepcion de una palabra o la casi igualdad de dos palabras, para conseguir un efecto gracioso o
ingenioso. Utiliza varias figuras retoricas: el zeugma, el retruécano, la paronomasia, el equivoco y el
calambur. En este pasaje, nos reducimos a mencionar s6lo una clase — la paronomasia, que es uno de los
recursos mas fundamentales para crear una atmoésfera de juego expresivo, dando su tono a toda la obra.

La paronomasia, en Don Quijote, se vale como un recurso comico o aun un puro efecto acustico, en
este caso ultimo, es muy dificil de traducir. Veamos los ejemplos.

22. ... siguiéndole el bien barbado barbero. (1, cap.XXIX)

WE . FESAFHERIMEXXREM, ... (P.256)
BE . KMFEARTEEERERLE, ... (P.253)

Como la paronomasia puede constituirse por la casi igualdad de dos palabras, en algunos casos,
puede coincidirse con la aliteracion o la similicadencia, En este ejemplo, vemos que " barbado

barbero "también forma la aliteracion. No obstante, sea la paronomasia, sea la aliteracion, es
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imposible de traducir el efecto causado por la agrupacion de unos fonemas. Ambos traductores se
limitan a la traduccion oblicua,

23.  ;Quién barrend los navios y dejé en seco y aislados los valerosos espafioles guiados por el

cortesisimo Cortés en el Nuevo Mundo ? (II, cap.VIII)
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7% . B RNS/RENENFEP TIPS FHAM, TETRRMEAER, 2iERS
g2 (F, P.58)

R R UREMRRERO RMESWAENT A AME, SWShITAEM, 18
TRRAEEMH, Sk—i? (P.528) (@) FREMNNBERFLFL— HBRRI/RIEH
~EE) AL, BHEN, HASREXTHR. )

Aqui, ambos traductores se valen de la traduccion literal, pasando por alto la paronomasia,
So6lo que Dong hace una nota para hacer conocer este rasgo.

24. Hasta agora no he tocado derecho ni llevado cohecho, ... (I, cap.LI)

PR BRTSRESNF, tREIWE . (T, P.366)
% FET, BEATES tEEKBE, (P.835)

Aunque ambos compensan la figura con otra — la antitesis, a nuestro parecer, Dong reproduce
mejor el tono de Sancho. Pues Sancho es un campesino, sea o no el gobernador de la insula Bartacia,

no pudiendo cambiar su lenguaje ristico. Pero Yang Jiang usa frases como "ZEMNXH|"y "ES",

evidentemente no corresponde con su imagen. Dong Yansheng, en cambio, usa "E|ER ", "SN{EX"

; estas palabras cotidianas reflejan mejor la caracteristica de Sancho,

25. Dej6 encerradas y enterradas en una pate de quién yo sola tengo noticia muchas perlas y

pierdas de gran valor, con algunos dineros en cruzados y doblones de oro, (I, cap.LXIII)

% BT FSREERNEEF. BIFNEST, BEMhERERME. (T,
P.455)

¥ MERFLSEEMNRETRENEET. BUFSTEREE—, XAERAH
B, (P.921-922)

Aqui, la paronomasia de "encerrado" y "enterrado" coincide con la aliteracion y asimismo con la
similicadencia, asi que la dificultad de traducir se duplica. Yang trata de compensarla con la repeticion M
"18 %", mientras que Dong afiade "iFiE" para enfatizar el tono, compensando asila paronomasia. g

Generalmente, la paronomasia no se puede traducir directamente. Ademas de la traduccion oblicua,
(ejemplo.22), se puede compensar por varias maneras, entre estas figuras la de enfatizar el tono

(ejemplo.25), la de poner antitesis (ejemplo.24), la de hacer nota (ejemplo.23).
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