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Resumen: En este trabajo se presentara un panorama sobre los géneros clasicos del cine mexicano,
para lo cual se proyectaran algunas secuencias representativas de la llamada Epoca de Oro (1942-1957).
Estas secuencias pertenecen al melodrama (Rosenda, J. Bracho, 1948); film noir (Ensayo de un crimen,
Luis Bufiuel, 1955); musical (£l inocente, R. Gonzalez, 1956); erotismo (Susana, Luis Bufiuel, 1951) y
comedia (Musico, poeta y loco, H. Gomez, 1948), ademds de la hibridacion de comedia, melodrama,
cine musical y erotismo (Enamorada, Emilio Fernandez, 1946). Estas peliculas siguen siendo exhibidas
y son frecuentemente imitadas en la actualidad, y en ellas se puede escuchar el habla popular mexicana.
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Introduccion

El cine mexicano ha sido objeto de numerosos estudios desde la perspectiva de la historia del cine
nacional y la historia de la nacidén a través del cine. Pero todavia es muy escasa la tradicion de
aproximaciones al estudio del cine mexicano (y latinoamericano) desde la perspectiva del lenguaje
cinematografico y el estudio de los géneros cléasicos.! En lo que sigue presento algunas similitudes
formales y diferencias ideoldgicas entre el cine mexicano y el estadounidense durante las décadas de
1940 y 1950, a partir del analisis de algunas escenas paradigmaticas de film noir, comedia romantica,
melodrama, cine musical y cine social.

Aqui parto de la hipdtesis de que existen huellas intertextuales entre el cine mexicano y el cine
estadounidense durante este periodo. Entiendo por huella intertextual 1a presencia de rastros tematicos,
formales y estructurales de una pelicula o grupo de peliculas en otra pelicula particular. Se trata de una
forma de intertextualidad que puede ser pretextual (a partir de una pelicula especifica) o architextual (a
partir de una regla de género).> En los ejemplos que siguen encontramos ambos tipos de huellas en el
terreno formal y estructural, pero hay notables diferencias en el terreno ideologico y genérico.

U'El estudio del lenguaje cinematografico en el cine mexicano incluye los trabajos de Ariel Zufiiga: Vasos
comunicantes en el cine de Roberto Gavaldén. México, Ediciones El Equilibrista, 1990; Alvaro Vazquez
Mantecon: Origenes literarios de un arquetipo filmico. Adaptaciones cinematogrdficas a Santa de Federico
Gamboa. México UAM Azcapotzalco, 2006; Alvaro Fernandez: Crimen y suspenso en el cine mexicano, 1946-
1955. Zamora, El Colegio de Michoacan, 2007; Rocio Gonzalez de Arce: Cinema / Naturaleza. Un punto de vista
etnobiologico. México, Etnobiologia / Conaculta, 2016.

2 Pavao Pavlicic: “La intertextualidad moderna y la posmoderna”, en Versién nim. 18, UAM Xochimilco, 2006,
87-113. Texto disponible en linea.
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Durante la llamada Epoca de Oro del cine mexicano (de 1936 a 1957) la produccion alcanzo hasta
130 peliculas cada afio, con una presencia en todos los paises de habla hispana, en parte debido a la
recesion del mercado del cine estadounidense por causa de la Segunda Guerra Mundial. Las salas de
exhibicion llegaron a tener hasta 10,000 butacas, y se cre6 un notable star system en la region
iberoamericana, todo ello en el contexto de la necesidad de afianzar la identidad cultural de la region.

Es ilustrativo del alcance de esta produccion cinematografica la existencia de concursos de cancion
ranchera mexicana en varios paises de la region latinoamericana. Por ejemplo, en Chile fue popular una
intérprete con el nombre profesional de Rosario de Guadalupe, que representaba una alusion sincrética
de las virgenes del Rosario (en Chile) y la Virgen de Guadalupe (en México).

A continuacion sefialo la presencia de algunas huellas intertextuales del cine de géneros
estadounidense en algunas peliculas del cine mexicano de la Epoca de Oro.

1. Film Noir

Entre los elementos formales e ideoldgicos mas distintivos del llamado film noir, en general, se
encuentran los claroscuros dramaticos y el empleo de espacios confinados; la femme fatal y el
correspondiente doppelgdnger; las estrategias de suspenso narrativo (de la calma a la sorpresa epifanica
final), la existencia de un crimen pasional, y una frecuente ambigiiedad moral en los personajes.

De acuerdo con el trabajo de Andrew Spicer, se pueden encontrar 184 peliculas en el cine
estadounidense que tienen estas caracteristicas durante las décadas de 1940 y 1950, antes del
surgimiento, a partir de Sombras del mal (Orson Welles, 1959) del llamado neo-noir.> Por su parte, el
cine de crimen y suspenso producido en México en esa época tiene estos mismos rasgos formales, pero
con un fuerte componente melodramético, lo que ha llevado a sefialar la existencia de un cine melo-noir
en la region iberoamericana, producido de manera simultanea al film noir estadounidense. De acuerdo
con el trabajo de Alvaro Fernandez, se pueden encontrar 151 peliculas en el cine mexicano que tienen
estas caracteristicas durante las décadas de 1940y 1950.*

En todas estas peliculas encontramos los claroscuros provenientes del expresionismo aleman, como
una manifestacion de la angustia existencial de los personajes, acompafiados por un marcado
determinismo social, lo mismo en el cine mexicano que en el estadounidense.

Como un ejemplo de estos rasgos en ambas cinematografias propongo considerar la secuencia final
de The Big Combo (Joseph H. Lewis, 1955) (2 min 9 seg) y la secuencia final de E! suavecito (Fernando
Méndez, 1951) (5 min 56 seg).

En ambos casos, la secuencia final presenta el momento en el que el protagonista se ve acorralado
por sus perseguidores. Este momento ocurre a media noche, y el perseguido se ve iluminado en alto
contraste, ya sea por las lamparas de la calle o los faros del auto, para terminar siendo atrapado de
manera dramatica. En el caso de The Big Combo, el sofisticado pero cruel extorsionador es llevado a la
carcel después de haber traicionado a todos aquellos que lo han apoyado. En ese sentido, su
acorralamiento final resulta inevitable en retrospectiva, como consecuencia natural de la misma historia.

En la secuencia final de El suavecito encontramos al protagonista perseguido por la banda de
extorsionadores a quienes ¢l ha denunciado ante la policia. Esta secuencia ocurre en una terminal de
autobuses, también a media noche, cuando el protagonista esta tratando de escapar. La construccion del
espacio, el empleo de una musica dramatica de caracter consonante y la iluminacién en alto contraste

3 Andrew Spicer: Film Noir. Harlow, Pearson Education Limited, 2002.
4 A. Fernandez, op. cit. Ver nota 1.
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para mostrar el acorralamiento final del personaje son similares a la pelicula estadounidense. Sin
embargo, esta secuencia tiene una notable diferencia ideologica con la anterior, pues mientras el
encarcelamiento del protagonista en The Big Combo es un acto de justicia por parte de la ley, en cambio
en El suavecito la muerte del protagonista tiene un caracter tragico, y es claramente injusta, pues es
consecuencia de su decision de salvar la vida de un hombre inocente.

Unos momentos antes de esta secuencia final vemos como €l mismo detiene el autobts en el que
estd viajando, y regresa a la comisaria para hacer una nueva declaracion, lo que permitira que el acusado
quede en libertad. Es por ello que la muerte del protagonista en la escena final, como un acto de venganza
de los mafiosos, es una variante melodramatica del film noir estadounidense.

De esta manera, mientras ambas peliculas comparten los rasgos formales del género en términos
de iluminaciéon, composicién visual, estructura narrativa y puesta en escena, en cambio existen
profundas diferencias ideologicas entre ellas, y el sentido del final tiene connotaciones muy distintas en
cada pelicula. Al pertenecer a tradiciones genéricas diferentes, éstas (y muchas otras) peliculas de la
época ameritan un estudio mas detenido de lo que podriamos llamar las variantes interculturales del noir
clasico.

2. Comedia Romantica

Durante la década de 1930 se produjo en el cine estadounidense un grupo de peliculas de comedia
romantica a las que se ha llamado screwball comedy, un género de enredo matrimonial.’ Entre ellas
encontramos It Happened One Night (Frank Capra, 1934), con Claudette Colbert y Clark Gable, y The
Awful Truth (Leo McCarey, 1937), con Cary Grant y Irene Dunne, que comparten varios rasgos
genéricos, especialmente en la puesta en escena, con una pelicula como Enamorada (Emilio Fernandez,
1946), con Maria Félix y Pedro Armendariz. Esta tltima ha sido estudiada casi exclusivamente como
una pelicula sobre la Revolucion Mexicana, pero se ha dejado de lado su caracter de comedia romantica
clasica.

En It Happened One Night encontramos una secuencia donde el personaje de Claudette Colbert se
encuentra en la orilla de la carretera, y jugando con su compafiero de viaje decide mostrar sus pantorrillas
a un conductor andénimo para provocar que éste detenga su automdvil y les dé un aventén. De esta
manera, ella gana la competencia con su compafiero de viaje al emplear un método efectivo para recibir
ayuda de un total extrafio. Por su parte, en The Awful Truth el personaje de Cary Grant visita la habitacion
del hotel donde se hospeda su esposa, y queda atrapado detras de la puerta de la habitacion en el preciso
momento en que el nuevo pretendiente de ella llega para pedirle un primer beso como prueba de su amor.
Cuando ella accede a besarlo, no puede evitar reir debido a que Cary Grant le hace cosquillas,
secretamente, detrds de la puerta.

En Enamorada encontramos dos secuencias donde las pantorrillas de la protagonista y la puerta
que la separa de su pretendiente cumplen una funcion narrativa crucial para la historia. En el primer
caso, el personaje de Pedro Armendariz ve las pantorrillas de Maria Félix cuando ésta pasa frente a él y
sube una banqueta de la calle. Este es el momento del primer flechazo romantico, que tendrd numerosas
consecuencias. En otra secuencia, el mismo pretendiente la visita en su residencia familiar. Cuando ella
decide no abrirle la puerta, se inicia una serie de juegos entre ambos, y de esta manera la puerta se
convierte en un objeto que los separa y los une al mismo tiempo.

5 Stanley Cavell: La busqueda de la felicidad. La comedia de enredo matrimonial en Hollywood. Barcelona,
Paidods, 1999.
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A partir del analisis de estas cuatro escenas podemos encontrar varios elementos comunes a todas
ellas en la construccidn de la puesta en escena:

--- La competencia como acercamiento. La competencia ladica entre el hombre y la mujer se
convierte en parte de un proceso de enamoramiento mutuo. Asi, la confrontacion inicial (causada por la
diferencia de clase social o por un malentendido) deja el lugar a la admiraciéon y el acercamiento
paulatino y creciente

--- La ironia como complicidad. La situacion ironica original (donde la mujer gana una competencia
con recursos que el hombre no puede emplear o donde la confrontacion ludica es el anuncio de un
acercamiento romantico) genera una complicidad entre los personajes y, mds importante ain, una
complicidad entre ellos y los espectadores

- El juego como preludio para la decision trascendental. El espiritu Iudico de las situaciones
narradas propicia que el personaje que todavia tenia dudas termine por tomar la decision esperada
(acceder al matrimonio), lo cual resulta una consecuencia inevitable en retrospectiva. Este momento de
anagnorisis da lugar a una epifania narrativa que resuelve los enigmas planteados en la historia.

Todas estas peliculas comparten las reglas de la comedia romantica. La historia de It Happened
One Night comparte con Enamorada lo que podriamos llamar una utopia de clase, donde la hija del
hombre mas rico de Cholula (Maria Félix) se enamora del militar que proviene del pueblo, y donde la
hija del magnate de Nueva York (Claudette Colbert) se casa con el periodista aventurero. En ambos
casos, la mujer es independiente, rebelde y autéonoma, pero siempre carifiosa con su padre. Las
convenciones genéricas garantizan la 16gica narrativa del final epifanico.

3. Cine Musical

El cine musical hollywoodense dominé la atencion de los investigadores durante varias décadas,
dejando de lado el estudio del cine musical producido fuera de Hollywood, ya sea en el cine
independiente y la animacion infantil o, sobre todo, en el cine musical producido en el resto del mundo.®

Mientras el musical hollywoodense tiene un estilo especifico, muy dificil de imitar, en cambio el
cine musical internacional esté ligado a la identidad cultural de cada pais. Observemos una breve escena
de 42nd St. (Lloyd Bacon, 1933), donde encontramos la caracteristica coreografia de Busby Berkeley.
Los movimientos de la cdmara acompafian a las coristas en sus bailes espectaculares. En esta escena,
como en todas las coreografias de Berkeley, los movimientos ritmicos de las piernas de las coristas
tienen un ritmo visual acompasado que produce una sensacion de armonia fisica y jubilo juvenil.

En Musico, poeta y loco (Humberto Gomez Landero, 1958) encontramos una de las secuencias mas
logradas en la carrera del comediante y cantante Tin Tan, donde éste improvisa historias apdcrifas sobre
el origen de distintos ritmos de baile de la tradicion europea, estadounidense y latinoamericana. En esta
escena las alumnas de la escuela de musica lucen faldas minimas, cruzando varias veces las piernas en
sus asientos, y levantandose para seguir el ritmo de cada estilo musical. En ambas peliculas (Musico,
poeta y loco'y 42nd St.) es posible reconocer la presencia de varios elementos comunes:

Un erotismo ludico donde las piernas de las bailarinas se Iucen al ritmo de

¢ Corey K. Creekmur y Linda Y. Mokdad, eds.: The International Musical. Edinburgh University Press, 2013
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una coreografia disefiada para el efecto

La agencia narrativa de la musica, pues aunque ninguna de estas secuencias esta acompafada por
letra, la musica establece el tono de celebracion dominante, y el humor se encuentra en los didlogos
preliminares.

La dimension maravillosa de la escena, considerando que la miisica acusmatica surge del espacio
extradiegético, y que es considerada como algo natural en el género clasico.

Todos los rasgos formales que han sido parte del cine musical hollywoodense se presentan en el
cine musical internacional. Sin embargo, en esta pelicula mexicana la musica es utilizada para celebrar
la diversidad polifonica de ritmos y estilos en distintas tradiciones musicales, en lugar de conservar un
unico estilo en todas las escenas bailables.

A la polifonia musical de la pelicula mexicana le corresponde una polifonia ideologica en el plano
narrativo, pues el discurso de Tin Tan tiene un sentido carnavalesco que esta muy alejado de la tradicion
monoldgica propia del musical hollywoodense. Es por ello que esta secuencia puede ser considerada
como una forma de cine posmoderno avant la lettre, donde se juega con elementos architextuales de la
tradicion musical clasica. Esta es también una de las razones por las que muchos espectadores actuales
consideran a Tin Tan como nuestro contemporaneo. Tan s6lo en los Gltimos 10 afios (mas de 30 afos
después de su muerte, ocurrida en 1973) se han producido varios documentales, biografias y glosarios
derivados de su trabajo en el cine de la Epoca de Oro, y algunos grupos de rock lo consideran como su
referente musical.”

4. Melodrama

El melodrama puede ser considerado como el género modelizante por antonomasia, pues suele ser
utilizado en el resto de la tradicion genérica como el referente dramatico, por su riqueza y complejidad
estructural. Al mismo tiempo, éste suele ser el género con mayor gradiente de hibridacion. Esto ultimo
significa que encontramos rasgos de melodrama en el film noir, el cine musical, la comedia, el cine
erdtico y el cine social.

Por lo demaés, el melodrama tiene un cardcter de gran intensidad dramadtica, en particular en las
escenas donde los personajes pierden el control de sus actos para entrar al terreno de sus deseos mas
profundos.® Esto se puede observar en una escena de Gilda (Charles Vidor, 1946), protagonizada por
Rita Hayworth, y una escena similar en Aventurera (Alberto Gout, 1950), protagonizada por Nin6én
Sevilla.

En una de las escenas mas memorables del cine melodramatico estadounidense, Gilda entra a la
pista de un centro nocturno y canta una cancidn con movimientos abiertamente sensuales. Al terminar
esta cancion, ella invita de manera explicita a los hombres que la observan para que le ayuden a abrir el
cierre de su vestido. Cuando esto empieza a salir de control, el amigo de su esposo (y secreto enamorado

7 Rosalia Valdés Julian: La historia inédita de Tin Tan. México, Planeta, 2003; Fritz Glockner: El barco de la
ilusion. México, Ediciones B, 2005; Ni muy muy ni tan tan... simplemente... Tin Tan (Dir.: Manuel Marquez,
2005); Rafael Avifia: Aqui esta su Pachucote... [Noooo! Biografia narrativa de German Valdés. México,
Conaculta, 2009; José Andrés Niquet: Tin Tan a 40 afios (Dir.: Francesco Taboada Tabone, 2010); Tin Tan y su
trompabulario. German Valdés, el genio y su ingenio. México, Martin Carlos Estrada, 2013.

8 Angel Faretta: La pasion manda. De la condicion y la representacién melodramaticas. Buenos Aires, Djaen,
2009.
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de ella) la saca violentamente de la pista y le recuerda, en privado, que ella es una mujer casada. Esta
conversacion termina cuando ¢l le da una fuerte bofetada.

En Aventurera, el dia de su boda la protagonista decide bailar al ritmo de la musica con
movimientos sensuales. Esta conducta desconcierta a los invitados de su esposo, que rapidamente
abandonan la residencia. Después de esta escena, cuando ella habla a solas con su esposo en la recamara
nupcial, le pide perdon y le promete no volver a ponerlo en ridiculo frente a sus amigos. Esta secuencia
termina con un beso de reconciliacion entre los recién casados.

Mas alla de las diferencias en la resolucion de estas dos secuencias, en ambas encontramos varios
elementos comunes en la construccion dramatica. Se puede reconocer en ellas una exacerbacion de la
intensidad dramatica, y el tratamiento de la mujer como una victima moral de la situacion social a la que
se ve sometida, pues se trata de un personaje rebelde frente a las convenciones sociales. Al mismo
tiempo, la protagonista se muestra como una especie de heroina sacrificada, que sin embargo logra una
reivindicacion implicita de caracter genérico, ya que hace lo que quiere y cuando quiere, al margen de
las convenciones de la l6gica matrimonial.

El melodrama roza siempre la tragedia, y en ocasiones se hunde en ella. Este no es el caso de Gilda.
En Aventurera, la mujer termina por ver satisfechos sus deseos de riqueza y respetabilidad matrimonial.
En la secuencia final, ella no s6lo salva su vida (gracias al sacrificio de uno de sus admiradores), sino
que accede a un inesperado final feliz. También aqui las convenciones formales del melodrama son
compartidas por las dos peliculas, pero la ideologia del melo-noir en la pelicula mexicana llega al
extremo de rozar la comedia roméntica.

5. Cine Social

En el cine de contenido social es frecuente encontrar la epifania clasica, acompafiada por una
panoramica final del grupo social (el pueblo) que acompafia a los protagonistas, ya sea por haber ganado
una causa justa o por el duelo de una muerte injusta. Veamos esta logica genérica en las secuencias
finales de La sal de la tierra (Herbert Biberman, 1954) (4 min 3 seg), con Rosaura Revueltas, y de
Janitzio (Carlos Navarro, 1935) (2 min 17 seg), con Emilio /ndio Fernandez.

En La sal de la tierra, los mineros que han ido a la huelga durante varios meses terminan por
reivindicar su derecho a conservar sus casas gracias a la fuerza de voluntad de las mujeres y la
solidaridad que existe entre ellas. Esta pelicula es marcadamente feminista. Aqui la reivindicacion
politica es también una reivindicacidon de género, y la protagonista (que también es la narradora) en
varios momentos se confronta con las convenciones de lo que se supone que ella debe hacer al frente de
su familia.

En Janitzio, el hombre que se ha rebelado frente a las injusticias que sufren los pescadores del
pueblo carga en sus brazos el cuerpo inerte de su esposa, que se ha sacrificado por defenderlo a él y su
derecho a recibir lo que es justo por su trabajo. Cuando cae la noche, y en medio de las antorchas que
todos sostienen en las manos, el hombre se dirige hacia el mar y se hunde en su interior, con su mujer
en los brazos, para no salir de alli nunca mas.’

Ambas peliculas, de caracter social, también pertenecen a la tradicion del cine sobre matrimonios,
y en ambas la esposa decide apoyar a su esposo en un momento crucial, incluso con consecuencias de

° Para un comentario mas detenido, ver James Ramey: “La resonancia de la conquista en Janitzio” en Casa del
Tiempo, nim. 30, Abril de 2010, 54-57, disponible en linea.
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vida o muerte. En ambas se integran la composicién visual (altamente dramatica) y el empleo del
suspenso narrativo (inevitablemente epifanico).

Veamos por un momento otro par de ejemplos de cine social que al mismo tiempo pertenece al cine
sobre matrimonios. Se trata de High Noon (Fred Zinnemann, 1952), con Gary Cooper y Grace Kelly; y
Distinto amanecer (Julio Bracho, 1943), con Pedro Armendariz y Andrea Palma.

En la secuencia final de High Noon (2 min 45 seg), después de que todo el pueblo ha dado la espalda
al protagonista para enfrentar a los forajidos, Grace Kelly decide apoyar a su esposo y matar a quien
estd a punto de matarlo a él. Y en la secuencia final de Distinto amanecer (4 min 15 seg), la mujer debe
decidir si sigue al hombre del que esta enamorada o se queda con su familia disfuncional. En un mismo
movimiento de camara, cuando hemos visto al tren alejandose de la estacion, descubrimos que ella ha
decidido quedarse, en lugar de arriesgarlo todo por una vida inestable y en permanente riesgo de muerte.

En ambos casos, la composicion visual de la imagen final muestra al matrimonio aislado o
enfrentado a su comunidad, de tal manera que so6lo se tienen el uno al otro para construir su futuro o
para compartir la muerte.

En todos estos casos de cine social, la pertenencia a un matrimonio o una familia da sentido a la
vida y la muerte. Tanto la musica como la composicion visual muestran que ése es el horizonte que estos
personajes han decidido seguir, ya sea integrados a su comunidad (en La sal de la tierra); de manera
independiente (en Distinto amanecer) o incluso dandole la espalda, después de haber sido abandonados
o traicionados por ella (en Janitzio y High Noon). El matrimonio y la familia, mostrados en la escena
final, suelen ser parte esencial del cine social y permiten entender el sentido ultimo de las
reivindicaciones que se ponen en escena.'’

Conclusion

La aproximacién formal, genérica e intertextual al estudio de los géneros clasicos del cine
hollywoodense y el cine de la Epoca de Oro en México abre un terreno fértil para la investigacion de la
naturaleza transnacional de estos mismos géneros. Aqui se han estudiado algunos casos de film noir,
western, musical, comedia romantica, cine social y melodrama.

El estudio de las similitudes formales y las diferencias ideologicas en ambas tradiciones
cinematograficas muestra la utilidad de estudiar el lenguaje audiovisual en estas peliculas, mas alla de
su contexto historico y social. Esta aproximacion muestra las posibilidades de la hibridacion genérica,
la producciéon de una estética posmoderna en el cine mexicano de la década de 1940, los alcances
tematicos del cine social y otras variantes genéricas producidas a ambos lados de la frontera.

Quedan por ser estudiadas otras variantes del didlogo intertextual de caracter intercultural en el cine
de géneros de México y de los Estados Unidos, especialmente durante el periodo conocido como la
Epoca de Oro, y su extrapolacion en el resto de la region latinoamericana.

Filmografia

Film Noir
The Big Combo (Joseph H. Lewis, 1955)
El suavecito (Fernando Méndez, 1951)

19 Jeanine Basinger: I Do and I Don’t. A History of the Marriage in the Movies. New York, Alfred A. Knopf, 2012.
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Comedia Roméantica

It Happened One Night (Frank Capra, 1934)
The Awful Truth (Leo McCarey, 1937)
Enamorada (Emilio Fernandez, 1946)

Cine Musical
42nd St. (Lloyd Bacon, 1933)
Musico, poeta y loco (Humberto Gémez Landero, 1958)

Melodrama
Gilda (Charles Vidor, 1946)
Aventurera (Alberto Gout, 1950)

Cine Social

La sal de la tierra (Herbert Biberman, 1954)
Janitzio (Carlos Navarro, 1935)

High Noon (Fred Zinnemann, 1952)
Distinto amanecer (Julio Bracho, 1943)
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