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1. Introduccién

La aparicion de directoras de cine en México en los afios ochenta fue un fendmeno que despertd
gran interés en la industria cinematografica mexicana. El boom de las directoras y productoras de
cine desde los afios finales de la década de 1980 y hasta los noventa ha significado un desafio contra
el paradigma sexual de los hombres que han dominado la industria cinematografica del pais. Muchas
de las directoras intentaron acercarse al mundo del machismo con la mirada femenina. Entre ellas
Busi Cortés' y Marisa Sistach’ presentan la subversién de las narraciones estructurales a través
de sus peliculas, especialmente El secreto de Romelia y Los pasos de Ana que se estrenaron en el
mismo afio, 1988.

El discurso histdrico se ha tratado, por lo general, desde el punto de vista de sectores que
detentan el poder, en su mayoria masculinos. Este fendmeno aparece no sélo en el cine sino en el
marco més amplio de la situacion sociocultural. La historia, que se ha considerado como la verdad,
pierde objetividad y refleja la opinidén del historiador. Por lo tanto, los que controlan la sociedad
podrian controlar la historia también. Los movimientos feministas de los afios setenta promovieron
la igualdad de derechos, tematicas de estudio innovadoras, interés académico por el tema de lo
femenino, surgimiento de instituciones, entre otras, y los logros alcanzados en el ambito legal y de
politica institucional tuvieron su contraparte en el discurso artistico. La historia cinematografica
fue revisada a la luz del olvido en el que habia sido relegada la participacién de las mujeres y
comenzaron a surgir desde historiografias alternativas hasta propuestas tedricas que permitieran
leer de otra manera las peliculas realizadas por las directoras, casi siempre menospreciadas por los
codigos de lectura masculinos con que las que eran recibidas tanto por los espectadores masculinos
como por el piiblico femenino.?

Desde la légica de Aristdteles s6lo hay dos valores posibles: verdadero-falso/ bueno-malo/
hombre-mujer. Bajo este esquema no existe la posibilidad de un punto intermedio, ni de que un
elemento contenga, en parte al menos, un ‘otro’, dado que se excluyen mutuamente. Si bien esta
propuesta data del afio 300 a.C. con pensadores como Aristoteles, actualmente nos movemos bajo

ese mismo referente, nuestro sentido comin se enmarca en esa forma de pensamiento como afirma

1 Busi Cortés, dirigi6 Las Buen Romero(1978) basado en el cuento “Circe” de Julio Cortazar, Hotel Villa Gourne (1981), un abierto
homenaje al universo literario de Gabriel Garcia Marquez. También trabajé como productora de television durante los afios 90. En
el afio 2005, dirigi6 dos largometrajes, Paco Chdvez e Hija de su madre: Las buenrostro.

2 Marisa Sistach se gradu6 en el Centro de Capacitacién Cinematografica (CCC) y ha dirigido muchas peliculas como Los pasos de
Ana (1988), Conozco a los tres (1983), El cometa (1999), Perfume de violetas (2000), Anoche sofié contigo (2004), etc. Ha ganado el premio
Ariel con ;Y si Platicamos de agosto? (1980).

3 Maricruz Castro (2005), “El feminismo y el cine realizado por mujeres en México”, Razén y palabra, ntim. 46, agosto-septiembre,
http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n46/mcastro.html
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la feminista espafiola Victoria Sendon quien habla de la 16gica binaria como la légica del dominio,
tomando como base la propuesta de Judith Butler.

Fundamentalmente, en este mundo desequilibrado por la preeminencia de lo masculino se
ha generado esa idea dicotémica. La divisién entre bueno/malo, correcto/incorrecto contribuye al
concepto sexual que ha dividido la sociedad entre hombre/mujer ddndole la posicién inferior a las
mujeres. Ademas, esta logica dicotomica determina también el concepto de deseo.

También en las Gltimas décadas, escritoras como Gloria Anzalda, Sandra Cisneros, Cherrie
Morraga se han opuesto a esa concepcion dicotomica y han resistido reflejando esta postura en sus
obras. Ellas intentan cambiar las interpretaciones que se han contado desde el punto de vista de
los hombres, por ejemplo, las escritoras chicanas que he mencionado antes reinterpreta el mito de
Malinche desde la mirada femenina.*

Busi Cortés, siguiendo este camino en el mundo cinematografico, presenta la historia de las
mujeres con el enfoque de las narraciones estructurales en diferentes maneras de acercamiento.
Mientras que Busi Cortés se centra en la reinterpretacion del discurso y la historia, Marisa Sistach
se ocupa del deseo de las mujeres que antes tenian que esconder en lo profundo de su ser e intenta
mostrar la subjetividad femenina. Ademas, Marisa Sistach nos presenta una imagen abierta de los
sexos y amores activos de las mujeres hacia los hombres.

En este estudio veremos el confrontamiento al mundo masculino a través de peliculas de dos
directoras, Busi Cortés y Marisa Sistach, analizando las narraciones estructurales que invierten el
discurso masculino. La subversion del orden de los hombres significaria el movimiento activo de las
mujeres que lucha para reivindicar la propia subjetividad.

2. La subversién de la historia, en E/ secreto de Romelia

El secreto de Romelia se filmé con un guién basado en una adaptacion de EI viudo Romdn,
novela corta de Rosario Castellanos que se encuentra en el libro Los convidados de agosto
(1964). Este filme fue coproducido por el Estado de Tlaxcala, el Fondo de Ayuda a la Calidad
Cinematogréfica, la Universidad de Guadalajara y el Centro de Capacitaciéon de Cinematografica
(CCC). El secreto de Romelia desarrolla la narracién con la repeticidn de la técnica flashback entre
pasado y presente. La reminiscencia del pasado de Romelia empieza con el encuentro del diario
y las cartas de Carlos por la nieta Maria. El periodo al que se refiere fue durante el gobierno del
presidente Lazaro Cardenas (1934-1940). Los padres de las mujeres tenian derecho de decidir el
casamiento de sus hijas y, ademas, la virginidad era considerada como un valor muy importante de
las mujeres para casarse. La virginidad significaba la pureza y era la condicion indispensable para
ser ‘dama’. Cuando Romelia se cas6 con don Carlos, €l la rechazd por la razén de no ser virgen
aunque era virgen. Era una venganza de don Carlos contra la familia de Romelia porque su hermano

Rafael estaba enamorado de su primera esposa Elena, la cual se murié por amor. Asi que don Carlos

4 Aunque el mito de Malinche se ha interpretado desde varios puntos, la mayoria lo interpreta con la imagen negativa como traidora.
Por ejemplo, Octavio Paz la critica en su obra E/ laberinto de la soledad como traidora usando el término ‘malinchista’. Gary Jennings
también la describe en su novela como la mujer de cabeza fria que utiliza la sexualidad para alcanzar su objetivo. Sin embargo,
escritoras chicanas como Gloria Anzaldta, Sandra Cisneros, Cherrie Morraga reinterpretan el mito de la Malinche desde la mirada
femenina centralizando la historia de las mujeres y tratandola como victima del mundo patriarcal.
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uso a Romelia para su venganza. Romelia era inocente pero nadie le creeia. Ella fue victima y no
pudo decir la verdad hasta muchos afios. Pero, finalmente, la historia de Romelia se cuenta por
medio de su hija y hasta su nieta. El ‘secreto’ que ha guardado Romelia tantos afios representa la
intensidad de la opresién de la sociedad. Es decir, Romelia ha sufrido muchos afios y ese sufrimiento
se convierte en secreto y nunca lo deja saber a nadie, hasta su hija.

Al contar el secreto de la historia del pasado, Romelia pierde la energia y por fin, tuvo que
estar en el hospital: se nota por la voz, el gesto y la expresion de la cara. Podriamos decir que el
sufrimiento interno se transmitia a la siguiente generacion representada por Dolores, su hija, y el
nombre reflejando la herida del pasado de Romelia. El recuerdo del pasado se traslada otra vez a
través de los ojos de la nieta llamada, Romelia (Romi) como su abuela, y asi se conectan las tres
generaciones. La nieta siente mas fuerte el dolor de su abuela y puede ver hasta el fantasma de
Rafael. La conexion entre abuela-hija-nieta se convierte en la historia de las mujeres que han sufrido
la marginalizacion por parte de los hombres. En la secuencia donde la abuela Romelia y la nieta
Romi pasean juntas en el bosque, cuando Romi toma un fruto crudo y lo come, la abuela Romelia
dice que le hace doler el estdmago, pero Romi le dice que el dolor de estdbmago es mejor que el
dolor del corazén. Asi la nifia Romi acompafia y representa el sentimiento de la abuela Romelia.
Podemos ver como habia sufrido Romelia durante mucho tiempo sin decir a nadie y no podriamos
imaginar el dolor de corazén de ella.

Busi Cortés intenta rescatar la historia de las mujeres llena de dolores y tristezas. Podriamos
relacionar entre el método genealdgico de Foucault y la historia de las mujeres. Las caracteristicas
de la genealogia particularmente atraen a algunas feministas porque enfatiza la experiencia subjetiva
y reclama la verdad limitada.5 El término ‘Herstories’ es el reclamo de lo que se ha olvidado e
ignorado de la historia de las mujeres.

El recuerdo secreto del pasado aclara pasando la conexién genérica de abuela-hija-nieta y
al final llega hasta el punto de realizar a través de los ojos de la nieta una version de la realidad
femenina. Al final de la pelicula, la abuela Romelia y la nieta regresan a la casa donde habia vivido
antes. En esa secuencia, no hay division clara entre dos espacios, realidad e irrealidad, sino sélo
la convivencia de dos mundos. Es decir, las dos protagonistas se encuentran con el recuerdo del
pasado de Romelia a través de la casa que funciona como el puente de los dos mundos y propone
la oportunidad a Romelia de salir del sufrimiento del pasado. Romelia se marcha con el fantasma
de Rafael con la sonrisa en su cara. Busi Cortés realiza lo que no se podia cumplir en la vida real
de Romelia, creando un mundo de ambigiiedad espacio-temporal y, por consiguinte, nos muestra el
desafio contra el mundo y el orden masculino. Este mundo irreal la deja vivir independientemente
escogiendo el amor familiar. Tal vez, el titulo El secreto de Romelia podria tener el significado de la
presion de la sociedad que Romelia habia mantenido en secreto por los factores externos.

Busi Cortés se esfuerza no s6lo en representar la imagen de las mujeres sacrificadas, como
Romelia sino también intenta revertir la historia centralizada de los hombres. Lo ha conseguido en

medio de la conexion entre las tres generaciones de abuela-hija-nieta. El lazo entre las mujeres hace

5 This characteristic of genealogy should be particulary appealing to some feminists because of the emphases on subjective experience
and limited truth claims. (Ramazanoglu, Carolin (1993), Up against Foucault explorations of some tensions between Foucault and Feminism,
Routledge. London.103).
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una nueva historia de las mujeres que nunca habia salido a la superficie. Segiin Williams, el lazo
entre madre ¢ hija podria tener el valor nuevo de la identidad femenina que tiene factores multiples
y continuos.’ Creando nuevos espacios desde la mirada femenina, la historia de las mujeres cada vez
aparece mas clara y puede revelar un mundo propio.

3. Una nueva imagen de sexo y deseo en Los pasos de Ana

Como ha mencionado Judith Butler, en el mundo dicotdmico se considera al heterosexual
como normal y las demas relaciones como anormales. Esa norma contribuye a mantener la posicion
ventajosa para los hombres. Marisa Sistach intenta luchar contra el paradigma centralizado en los
heterosexuales representando las mujeres y las minorias. No s6lo Marisa Sistach sino también
muchas directoras en los afios 80 presentan una nueva imagen de amor invirtiendo la tradicional. Por
ejemplo, si la corriente dominante del cine coloca sélo las protagonistas heterosexuales y describe
el amor entre los heterosexuales, al contrario, Marisa Sistach y otras directoras colocan algunos
homosexuales como protagonistas. Con ese mecanismo, ellas intentan acercar a la nueva imagen de
sexo y amor con el desafio contra la imagen tradicional.

La aparicion de los homosexuales en el cine mexicano empez6 desde el periodo de la llamada
Epoca de Oro’ del cine. En ese periodo, los homosexuales aparecen como personajes secundarios
en numerosas peliculas. Los pasos de Ana de Marisa Sistach fue una de estas peliculas con algin
personaje homosexual, incluyendo la comprensién de la minoria sexual. Carlos, el mejor amigo
de la protagonista Ana y homosexual, le ayuda a Ana para buscar el trabajo que necesitaba para
mantener sola a sus hijos. La camara enfoca muchas veces la secuencia cuando los dos charlan por
teléfono y se juntan, asi que nos da la informacién de la comunicacion intima entre Carlos y Ana.
Cuando Ana, Carlos y su novio se van al bar, Carlos le dice a Ana: “Lo que me gusta de este sitio
es que aqui se puede convivir con los cuatro sexos. El masculino, el femenino, el bisexual y el de
nuestro.” Es interesante que él divide el sexo en cuatro tipos: el nuestro significa el homosexual,
que es el de Carlos. La palabra de Carlos serfa la exclamacion en contra el mundo dicotémico de los
SEXO0S.

El ‘bar’ funciona como el lugar irreal o utépico que no existe en la realidad. El bar es ‘otro
mundo’ que incluye no sélo los amores entre hombre y mujer, sino los de homosexuales. En este
mundo las minorias pueden tener el derecho propio y pueden tener valor de su existencia. Como el
lugar ambiguo de lo real-irreal en El secreto de Romelia, en esta pelicula también aparece el lugar
que refleja la idea de la directora. El ‘bar’ de Carlos es donde los homosexuales obtiene la libertad y
la identidad independiente.

La videocamara con la que Ana filma dentro de la pelicula funciona para mostrar el sentimiento
interno de los personajes. Por ejemplo, en la pelicula aparece varias veces la secuencia cuando
Ana filma a sus hijos haciendo conversaciones cotidianas con las preguntas relacionadas con su
sentimiento personal. Los hijos contestan usando los colores: amarillo, segiin dice su hija Paula,

6 Seo In Suk (2003), La teoria y la critica de Cinefeminismo, Checkguaguil, 60. (Version en coreano)

7 La edad de oro del cine mexicano abarco aproximadamente entre 1935 y 1958 y se refiere a los afios en que la produccién
cinematografica en el pais era la mas poderosa de los paises de habla hispana. En ese periodo, las directoras como Adela Sequeyro,
Matilde Landeta, Carmen Toscano empezaron a dirigir los cines de las mujeres.
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tiene sentido de tristeza.

Segin Margara Millan, las tomas dentro de la pelicula se clasifican en tres tipos. El primero es
el llamado la toma de la secuencia larga (long sequence shot),’ usada en la conversacién entre Ana
y Carlos en la libreria. El segundo es la toma corta (close shor) que se utiliza al presentar la vida
cotidiana de Ana y sus hijos, y que nos muestra los cuerpos de personajes més cerca que la toma de
la secuencia larga. Es seguro que la toma corta se diferencia en la secuencia de la calle o del trabajo.
El tercero es la toma dentro de la videocAmara de Ana que se identifica con el punto de vista de Ana
y que refleja el pensamiento de este personaje a través de la videocdmara, o sea, podriamos decir
que es “El ojo de Ana viéndo(se).”” La toma dentro de la videocdmara tiene la funcién importante
de proyectar la subjetividad femenina que coloca el punto de vista de Ana en el centro. Al final de
la pelicula, Ana se filma a si misma mientras dice: “éste es el rostro de una mujer que tiene miedo
de tener miedo”, “éste es el rostro de una mujer que lo queria todo”. Ana pone la cara en el marco
del cuadro que tiene en la mano y baja la cabeza. El movimiento de bajar la cabeza significaria el
fracaso del deseo de Ana. Porque Ana, aunque era divorciada y tenfa que mantener dos hijos, intenta
alcanzar su objeto de deseo. No obstante, la han detenido muchos factores. Estas palabras de Ana
no son s6lo para a si misma sino que son la exclamacion hacia la sociedad representando a todas las
mujeres que han vivido con deseos reprimidos. Veremos qué indica el deseo detenido de las mujeres
en esa sociedad.

Segliin Mérgara Millan, lo principal de la organizacidén del cine de Marisa Sistach es ‘el
goce’, el placer." Es decir, ‘el goce’ se localiza en el nicleo de las narrativas estructurales que en
el cine corriente le importaba so6lo lo de los hombres. Sin embargo, Sistach enfoca ‘el goce’ de las
mujeres que es natural y que mas alld contiene el significado de la liberacién del mundo patriarcal
y del mundo dicotémico. Jane Gaze critica la sociedad que reprime el goce de las mujeres y que
lo considera como posesion de los hombres. En realidad, ha aumentado el interés sobre el goce de
las mujeres, y constituye actualmente una nueva direccién a las femenistas. Como ha mencionado
Millan, en las peliculas de Marisa Sistach podriamos encontrar la expresién del goce de la
protagonista, y veremos en seguida mediante cuil mecanismo."

En Los pasos de Ana aparece el goce de Ana dentro de la relacién con el joven Luis que
encuentra en el bar, cuando tuvieron relaciones sexuales. El primer goce de Ana al desear al joven
que tiene bastante diferencia de edad, sin importarle la posicién de que es divorciada. Sin embargo,
es interesante que en la secuencia de las relaciones sexuales entre los dos no aparece ningin acto
directo. En lugar de mostrar el contacto fisico, Sistach enfoca a Ana que toca su érgano sexual como
si practicara la masturbacién. Es una secuencia provocativa que muestra el 6rgano sexual de la
protagonista, pero lo que queria enfatizar la directora era la imagen que Ana persigue el goce para
si misma sin importarle la pareja. Podriamos decir que éste es el goce segundo y que ha expresado
mas fuerte. Esta secuencia no es tan fuerte como la subversion visual que presenta a Maria Novaro

8 Es la toma donde los personajes o sujetos han quedado en la distancia, lejos de la cdmara, y nos muestra todo el cuerpo de los
personajes. (Heyward , Susan (1996), Key Concepts in Cinema Studies, London: Routledge.)
9 Rashkin, Elissa J.,(2001) Women Filmmakers in Mexico, Austin, Universidad of Texas Press, 101.

10 fdem.
11 Seria mejor analizar todas las peliculas de Marisa Sistach, pero para enfocar nuestro tema, en este estudio veremos sélo en el caso de
Los pasos de Ana.
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en Danzon -recorrer con la camara el cuerpo desnudo del hombre no el de la mujer-, es significativo
que intenta mostrar el cambio de la actitud de sexo que hace acordar de la expresion del goce.

Sin embargo, la voluntad de Ana para conseguir el goce se frustra por el poder del hombre,
por lo tanto, es dificil alcanzarlo para las mujeres sin comprometerse. Por ejemplo, después de tener
relaciones sexuales con Luis, Ana queria volver a la vida cotidiana y olvidar el encuentro. Cuando
se encontraron por casualidad en el mercado, Luis le pregunta el nimero de teléfono a Ana pero ella
no le contesta. No obstante, Luis la persigue y la acosa con agresividad. La violencia y la obsesién
de Luis molesta el placer sexual de Ana que representa a las mujeres.

El otro lado de Ana es la imagen de madre que cuida dos hijos. La mujer s6lo como madre
tiene otra imagen, pero Ana nos muestra las dos imagenes diferentes al mismo tiempo. Podemos ver
la intencién de Sistach a través de la entrevista con Isabel Arredondo en el afio 1996:

En el cine mexicano lo esencial es la madre abnegada y lo opuesto es la prostituta.
Ana ejerce los dos papeles: tiene una sexualidad obvia y liberada y, por otro lado,
es una mujer que ama tiernamente a sus hijos. 2

Los dos papeles de Ana significarian el esfuerzo de las mujeres por superar lo que les impide
vivir con libertad el placer sexual, sin prejuicios sociales. Aunque hay varios obst4culos para
conseguir el goce, el esfuerzo de alcanzarlo es un gran desafio y tendria un sentido muy significativo
contra las costumbres y la sociedad.

4. Conclusion

En El secreto de Romelia de Busi Cortés podemos observar ideas fijas con el sentimiento
negativo de las mujeres que se muestra a través del secreto de Romelia. Ademads, la conexidn entre
abuela y nieta nos hace pensar en la historia de mujeres. La diferencia biologica ha sido interpretada
culturalmente como el origen y la naturalizacion de la opresion femenina, de su subordinacién y
su posicién de inferioridad ante el hombre. Estas ideas sustentaron, como afirma Maricruz Castro,
durante mucho tiempo una dicotomia mas: lo bioldgico como opuesto a lo cultural y, nosotros
agregamos que también lo opuesto en el plano histdorico. La metafora del pasado de Romelia se
conecta hasta el mito de Malinche. Busi Cortés reinterpreta la Malinche como si fuera una victima
del mundo masculino, y se identifica con Romelia que intenta recuperar la historia de las mujeres.

En Los pasos de Ana de Marisa Sistach, la protagonista intenta dirigirse hacia otro mundo al
que se puede llegar con la mirada femenina. El establecimiento de los protagonistas de sectores
marginales como bisexuales y divorciadas significa el desafio contra el mundo de la dicotomia:
masculino y femenino. Marisa Sistach desarrolla enfocando en el goce de las mujeres como no se
habia destacado antes y nos muestra una nueva imagen de relaciones entre homosexuales como
Carlos, y la idea abierta del placer sexual. Las dos peliculas proponen enfoques muy significativos
desde la mirada femenina y serian un camino positivo para que las mujeres reconozcan su propia
subjetividad.

12 Ibid. 105.
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