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1. Introduccioén

Después de disfrutar todos los gozos de la seduccion, la vida del libertino Don Juan acaba en
las manos de la estatua de Don Gonzalo, el mismo hombre que €l habia matado con sus propias
manos. La interpretacion sobre la muerte de Don Juan es muy amplia y variada tal como la
interpretacion del personaje mismo. Una de las interpretaciones se basa en el hecho histérico de
que el afio 1621 estimado como el afio del surgimiento de Don Juan a través de la obra EI burlador
de Sevilla, esta situado en los tiempos de la Contrarreforma. Durante este periodo la fe catdlica se
imponia a toda la gente sin excepcion. Teniendo en mente esta situacién sociorreligiosa, se podria
interpretar que la muerte de Don Juan funciona como un castigo para todos los pecadores que
no temen a Dios. También es cierto que el autor Tirso de Molina era un fraile y que habia escrito
otra obra llamada EI condenado por desconfiado, una obra de teatro sobre el destino mortal de los
pecadores. Aunque el caso de este protagonista sea diferente al del Don Juan, es claro que las dos
obras tratan de cuestionar el factor religioso.

No obstante, aunque Tirso de Molina haya sido un fraile en esos tiempos de Contrareforma, es
importante reconocer una de sus caracteristicas principales. Como Luis Vasquez Fernindez sefiala,
“su sincera vocacion religiosa no le impidi6 ser fiel a su otra vocacion literaria, a la que nunca
renuncidé. Aun mas, estoy convencido de que la personalidad atrayente de Tirso de Molina se debe,
en gran medida, a esa conjuncién vocacional, en unidad profunda, sin escisiones. Es practicamente
el tnico de nuestros <<grandes>> del Siglo de Oro que produjo su magna obra creadora dentro del
claustro.” (Luis Vazquez Fernandez: 1987, 50) En otras palabras, Tirso de Molina fue un autor de
pensamientos complejos y para poder entender el objetivo de su creacion literaria, en este caso Don
Juan, no basta con observar sélo un aspecto.

Segun Zizek, Lacan afirmaba que el siglo XIV, conocido generalmente como la época donde
el amor cortés se manifestd en plenitud, en realidad era el tiempo cuando la homosexualidad
preponderaba en su méaximo.(Slavoj Zizek: 1995, 89) El critico serbio también sefiala que el amor
cortés tiene que ser entendido como un teatro masoquista. Es decir, el amor cortés es, mas que un
acto de reverencia ante la mujer, un acto de reduccién de la mujer a un objeto de deseo. Teniendo
aquello en mente, debemos considerar el hecho de que Tirso de Molina ha creado Don Juan en los
tiempos de la Contrarreforma, pero que esa época también fue tiempos donde el libertinaje sexual
predomind en la sociedad més que nunca. Ubicando a Don Juan dentro de este contexto social de
duplicidad, propongo la necesidad de analizar el personaje Don Juan y su muerte tomando como
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base la teoria del psicoanalista Lacan.

2. Configuracion de los personajes Don Juan y Don Gonzalo

En este capitulo trataré de mostrar los personajes Don Juan y Don Gonzalo comparandolos
con las informaciones proporcionadas por sus propias voces o por las voces de otros personajes en
la obra. De este modo, podremos recoger las caracteristicas principales que sirviran para el andlisis
lacaniano que dara lugar en el capitulo namero 3.

El protagonista Don Juan es de sangre noble con suficiente poder econdmico como para poder
seducir a toda clase de mujeres que se le antoje. Su lema es “Tan largo me lo fidis”, frase que
significa que €l no teme a Dios que castiga a los pecadores. En cambio, el personaje de Don Gonzalo
es un comendador mayor, un hombre maduro de moralidad reconocida hasta por el rey. Es padre de
Dofia Ana, la mujer que Don Juan desea seducir como a las otras. Los dos personajes parecen ser
muy opuestos a primera vista, pero es interesante ver que los dos llegan a un fin idéntico, el fin de la
muerte.

2.1 Configuracion de los personajes a través de sus propias voces
2.1.1 El Burlador y Don Gonzalo de Ulloa

En El burlador de Sevilla, la historia de Don Juan comienza con el caso de la duquesa Isabela.
Después de haberla gozado y engafiado, responde a la pregunta de Isabela del siguiente modo:

Isabela
jAh, cielo! ;Quién eres, hombre?
Don Juan
(Quién soy? Un hombre sin nombre. (Tirso de Molina: 1992, 100)

La contestacion “[soy] un hombre sin nombre” de Don Juan implica varias cosas. La primera
seria su intencion para no ser descubierto en su verdadera identidad con el fin de no ser atrapado
por las autoridades después de su escape. Pero si sélo tenia esa intencion, habria sido mejor
disimular con otro nombre comin. En cambio, Don Juan decide llamarse el “hombre sin nombre”.
Esto implica que para €1, Don Juan Tenorio, nombre congénito de la raza noble no sirve como su
identificacién, sino que sirve tan sélo como un dispositivo para obtener lo que desea.' El hecho
de que en el resto de la obra Don Juan nunca se presenta a si mismo como Don Juan Tenorio
muestra con claridad que Tenorio no es el nombre con el que él se identifica. M4s bien a él le
satisface el sobrenombre del Burlador. Después de recibir el recado de Dofia Ana que en realidad
estaba destinado al Marqués de Mota, determina burlarse de Dofia Ana también, comentando muy
satisfecho sobre su mala fama en Sevilla:

Don Juan
Sevilla a voces me llama

1 En los casos de Tisbea y Aminta. Don Juan no disimula ser otro sino que utiliza su verdadero nombre. Pero ni siquiera en esas
circunstancias declara que su apellido es Tenorio. A través de los resultados de triunfo por Don Juan podemos inferir que en el
nombre estd grabado el estatus social. El de Don Juan es ser hijo de Don Juan Tenorio, un estatus que solamente le vale para la
seduccién de mujeres particulares.
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el Burlador, y el mayor

gusto que en mi puede haber es
burlar una mujer

y dejarla sin honor. (170)

Ademas de sentir satisfaccién, Don Juan se identifica con el sobrenombre el Burlador.

Catalinon
Y t0, seflor eres
langosta de las mujeres;
y con publico pregdn,
porque de ti se guardara
cuando a noticia viniera
de la doncella fuera,
fuera bien se pregonara:
<< Guaérdense todos de un hombre
que a las mujeres engaiia,
y es el burlador de Esparfia>>

Don Juan
T0 me has dado gentil nombre. (179)

Por lo tanto, para Don Juan su apellido de nobleza no le puede imponer ningin tipo de culpa,
puesto que no existe un fuerte vinculo entre él y el nombre puesto por la sociedad. Desarrollando un
poco méas desde la ruptura que existe entre el apellido y Don Juan, cabe la posibilidad de interpretar
sobre la relacién de Don Juan y su padre Don Juan Tenorio el viejo. El apellido viene directamente
de su padre y el acto de no tener afeccion al apellido puede significar que lo similar ocurre en
la relacién con su padre. En varias partes de la obra se observa esta situacion. Y para Lacan el
significado que el padre hereda al hijo es muy importante.

Contrario a Don Juan, Don Gonzalo estd fuertemente vinculado a su nombre Ulloa, lo que

significa que él aprecia los valores relacionados con el honor y las normas de la sociedad.

Don Gonzalo
Y yo soy
Ulloa. (246)

Don Gonzalo de Ulloa, el padre de Dofia Ana Ulloa es un comendador amado por el Rey. “Ha
de sentir esta falta Castilla, tal capitdn ha de llorar Caltrava” (195). El es, sin duda, un fiel stibdito
del Rey:

Don Gonzalo
Para serviros
Nunca, sefior, me canso. (137)
Y un buen padre que no se vacila en salir corriendo “medio desnudo” al sentir que la voz de su
hija esta en peligro:
(Sale el Comendador medio desnudo con espada y rodela)
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Don Gonzalo
Lavozes
de Dofia Ana la que siento. (186)

Como he dicho antes, Don Gonzalo es también una persona que valora el honor mas que su
vida:
Don Gonzalo
iAy, que me has dado la muerte!
Mas, si el honor me quitaste,

(de qué la vida servia? (188)

Después de haber sido acuchillado por Don Juan, las primeras palabras que grufié fueron que
no tenia razén de vivir si le habia quitado el honor. En resumen, Don Gonzalo es un personaje
adaptado perfectamente a los 6rdenes de la sociedad: el estatus social como subito, el papel de padre
y guardian del honor de los miembros de su familia.

2.1.2 Relacion con las mujeres

Dentro de la obra, la Ginica mujer con quien el personaje Don Gonzalo se relaciona es con su
hija Dofia Ana. Podemos saber que él se siente muy orgulloso de ella a través de la conversacién con
el Rey. Cuando el Rey le pregunta si tiene hijos, éste le responde:

Don Gonzalo

Gran sefior,

una hija Hermosa, y bella,

en cuyo rostro divino

se esmerd Naturaleza. (142)

Es un padre conservador que rechaza casarla con el hombre que ella quiere y que acepta al

hombre que el Rey decide, pero la afeccion hacia su hija es muy grande. Tal como lo observamos
anteriormente, estd dispuesto a salir “medio desnudo” a pelear hasta la muerte por su hija. Sin
embargo, o tal vez muy previsto, la relacion que Don Juan teje con las mujeres’ es muy diferente a
la de Don Gonzalo. Lo esencial es “burlar una mujer y dejarla sin honor.”(170). Todas las relaciones
que Don Juan lleva con las mujeres se resume a la siguiente frase de “dar perro muerto”.

2.2 Configuracion de los personajes a través de las voces ajenas

No existe una desaveniencia entre las voces del mismo personaje y las voces ajenas que evaliian

2 Es curioso que no haya ninguna figura de madre dentro de la entera obra. Segun el psicoanalisis de Lacan, el hijo hace esfuerzos
para satisfacer los deseos de la madre, deseos que se resumen en obtener el phallus. Por lo tanto la obsesion de las mujeres en general
es el phallus perfecto; el phallus de Don Juan.

3 Desde la conversacion con el Marqués de Mota, podemos saber que el acto de engafiar y a deshonrar a una mujer se llama “dar
perro muerto”.

Don Juan

Mientras a la calle vais,

yo dar un perro quisiera. (182)

Segun Correas, “dicese en la corte cuando engafian a una dama dandola a entender que uno es un gran sefior”. De acuerdo con los
usos de la época, en materia de trato carnal “dar perro muerto” es no pagar la suma acordada por la operacion. (165)
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a los personajes. Parece que hay concordancia en las posturas al mirar cada uno de los personajes
Don Juan y Don Gonzalo. Hay dos partes en donde Don Gonzalo es estimado por otras voces. La
primera es por el Rey que después de su muerte suspira que “ha de sentir esta falta Castilla, tal
capitan ha de llorar Caltrava” (195) , y la segunda por el gran sepulcro que el Rey manda hacer en
honor a Don Gonzalo con un epitafio asi: “Aqui aguarda del Sefior el mas leal caballero la venganza
de un traidor” (231).

En el caso de Don Juan, podemos agrupar las voces ajenas que configuran al personaje en dos
grupos: el primero serian las voces de las mujeres y la voz de su criado Catalinén, y el segundo, la
voz de su padre. Las mujeres y el criado Catalin6n entran en el mismo grupo porque son los agentes

que se relacionan con Don Juan en cada uno de los engafios.

2.2.1 Segun las mujeres y Catalinén

Las situaciones entre las mujeres y el burlador Don Juan se repiten dibujando un modelo
similar. Como hemos observado previamente, Don Juan s6lo espera “dar perro muerto” a la mujer
que le apetece. Don Juan, al fijarse en el objeto que desea, planea un engafio para gozarla y un modo
para escapar después del gozo. Pero para conseguir lo que quiere necesita la ayuda de Catalinén, y
¢ste en todos los casos le advierte que la sentencia de muerte lo est4 esperando al final. Don Juan
nunca le hace ningin caso. Cuando el juego de Don Juan comienza, podemos observar dos tipos de
reacciones que brotan del objeto de seduccién. El primer tipo es el asombro después de saber que
fue engafiada confundiendo a Don Juan con otra persona. Isabela y Dofia Ana corresponden a esta
categoria. El segundo tipo de reaccion es la confianza después de la sospecha ante las palabras de
Don Juan. Tisbea y Arminta al principio no creyeron en Don Juan pero al final llegaron a confiar en
¢l dandole su alma y cuerpo. Después de lograr lo que anhelaba, Don Juan se escapa del lugar como
habia planeado y siempre encuentra otro objeto de seduccion.

Este modelo se habria repetido infinitamente si Don Juan no se hubiera encontrado con la
estatua de Don Gonzalo. A través del cuadro 1 se puede observar el modelo mas detalladamente:

VOZ / El caso de.. Isabel Tisbea Doiia Ana Arminta

(seran verdades

promesas y ofre-
cimientos, regalos
Isabel 7o * * *
y cumplimientos
voluntades y amis-

tades? (99)

Esa voluntad te
obligue, y si no,
Tisbea * . .
Dios te castigue.

(148)

(No hay quien
. mate este traidor
Doiia Ana * * .. | *
homicida de mi

honor? (186)
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mio... (143)

fidis! (144,148)

haber es burlar
una mujer y
dejarla sin honor.
(170)

gk
VOZ / El caso de.. Isabel Tisbea Doiia Ana Arminta
jay Dios! Que no
querria que me
dejases burlada
Krmfuta i * % cuando a mi
esposo me quitas./
Jura a Dios que te
maldiga si no la
cumples. (220)
Sevilla a voces me
llama, el Burlador,
Si el burlar es i ¥ o mayo,r BEi0 iQué mal conoces
Don Juan habito antiguo 1Qué largo me lo|que en mi puede al burlador de

Sevilla! (222)

Catalinén

Ya sé que eres
castigo de las
mujeres / Los que
fingis, y engafiais
las mujeres de esa
suerte, pagaréis en
la muerte. (144)

No lo apruebo.
[...] Que el que
vive de burlar,
burlado habra de
escapar pagando
tantos pecados de
una vez. (172)

Almagrar y echar
a estremo: con ésta
cuatro seran. (203)
/ Mira lo que has
hecho, y mira que
hasta la muerte,
sefior, es corta la
mayor vida, y que
hay tras la muerte
imperio. (213)

2.2.2 Segun el padre, Tenorio el viejo

Cuadro 1.

- 14
El padre de Don Juan es muy “viejo” como muchos comentan sobre él.° Es el camarero mayor

del Rey y parece gozar de la confianza del monarca. Para Tenorio, su hijo Don Juan es un fastidio,

puesto que las noticias de su infamia llegan hasta el Rey. Lo interesante es su actitud demasiado

indiferente hacia su hijo. Después de oir el caso de Isabela Tenorio le dice:

Tenorio

Pues no te venzo y castigo

Con cuanto hago y cuanto digo,

4 Enlaboda de Batricio y Arminta, Gaseno pregunta a Catalinén si él que viene es “el viejo”(198). También durante la conversacién
del Rey y Octavio, Octavio le dice “Eres viejo” (252).
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a Dios tu castigo dejo. (178)

En vez de reprender las acciones equivocadas de su hijo y prohibir que las repita, Tenorio
lo deja hasta que Dios lo castigue. Esto significa que ha renunciado a su papel como padre. Por
consiguiente, para Don Juan su padre es una figura negligente o mas bien ausente. Conforme a
Lacan, la posicién del padre afecta mucho a los hijos, por lo tanto para interpretar al personaje
Don Juan es decisivo esa ausencia del padre o, en términos lacanianos, la ausencia del “nombre del
padre”.

2.3 ;Sade y Kant = Don Juan y Don Gonzalo?

Segun Kenneth Reinhard, Jacques Lacan en su ensayo de 1963 "Kant con Sade", empareja a los
dos personajes poco parecidos en relacion con la ética de la Ilustracién, conjuntdndolos a medio de
la preposicion “con”. (Kenneth Reinhard: 1995) Lacan habia analizado que aunque los dos estaban
situados en ambos extremos, funcionaban en un mecanismo idéntico. En otras palabras, resulta que
Sade y Kant habian actuado a favor de sus propios deseos. Dando un paso més adelante desde Sade
y Kant, Straud ha propuesto comparar a Sade y a Kant con los personajes Don Juan y Don Gonzalo
como identidades confrontadas semejantes. Straud interpreta la muerte de los dos personajes como
las dos formas obsesivas de la persecucion del deseo que tan solo puede fallar. Es verdad que no
se puede negar la similitud que Sade y Don Juan, Kant y Don Gonzalo comparten. No obstante,
la teoria lacaniana de la fase de espejo que el analisis de Straud toma como base, es una de las
teorias de las primeras etapas de Lacan. Y considerando que la teoria de Lacan ha cambiado y se ha
desarrollado con el tiempo, propongo hacer un anlisis sobre la muerte de los dos personajes de la
obra El burlador de Sevilla tomando como préstamo los conceptos de psicoanalisis lacaniano como
“Jouissance”, y el “nombre del padre Nom-du-Pére”.

3. La busqueda del jouissance de Don Juan y su muerte prevista

En sus estudios, Lacan habla sobre los tres registros de la psicologia humana: lo real,
lo simbolico y lo imaginario. Antes de adquirir una lengua, los humanos estin situados en lo
imaginario, y en esa etapa uno se identifica por lo que ve. A medida que va creciendo, un nifio es
capturado en una imagen y simultineamente, €1 o ella también asumir4 los significantes del discurso
de los padres como elementos de identificacion. Existe, pues, una identificacién que va mas alld
de la identificacién con la imagen: una identificacién simbélica con un elemento significante que
también se llama elemento ideal. La clave de la teorfa de la identificacion es que la identificacion
simbélica con un elemento ideal salva al sujeto de estar completamente atrapado en las imagenes
imaginarias que lo captivan. Viene del otro registro, lo simbdlico, y por lo tanto sirve para aterrizar
al sujeto, y para darle una base dentro de la estructura. Lacan habia elaborado su teoria de manera
suficientemente detallada sobre el registro imaginario en sus estudios tempranos, y esa teoria se
muestra ahora sobre una base simbolica: la relacién con la imagen ser4 estructurada por el lenguaje.
Apliquemos esta parte de la teoria al personaje Don Juan. Como se ha tratado en el segundo
capitulo, el personaje Don Juan no tiene un sistema natural de identificacién. Hemos observado
que se identifica como el “burlador de Sevilla”. No obstante, “un burlador” no puede ser un sujeto
estable, puesto que para ser él mismo, o sea para identificarse, siempre tendria que burlase de
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alguien. En realidad eso es lo que él hace durante las tres jornadas de la obra. Ademas, en diferentes
ocasiones, hasta se identifica con otra persona (Duque Octavio, Marqués de Mota). Don Juan parece
que no pudo pasar eficazmente a la etapa de lo simbdlico. Podemos encontrar la razén del porqué en
el otro concepto lacaniano llamado “nombre del padre”

Lacan sostiene que el objeto imaginario de los juegos del nifio debe transportarse al nivel
simbdlico. Las iméagenes que el nifio utiliza para atraer a la madre deben abandonarse y quedar
marcadas con una sefial de prohibicion para poder pasar al nivel simbdlico. En otras palabras, el
complejo de Edipo debe ser superado para ir efectivamente a la etapa simbdlica. ;Coémo se da esta
operacion simbolica del falo relacionada con el “nombre del padre”? Es mediante el discurso de la
madre que funciona como vinculo entre ambos, q se trata de situar la referencia a un padre’. Lacan
llama a este elemento estructural y simbdlica el “nombre del padre”. El padre es un nombre porque,
en ultima instancia, la paternidad implica siempre algo mas alla de la realidad bioldgica del hombre
que engendra. El “nombre del padre” prohibe al nifio juntarse con su madre y le permite crecer
como un sujeto independiente para poder funcionar como un ‘falo’ en el futuro.

En el caso de Don Juan, €l no tiene el “nombre del padre”. Tal como hemos sefialado
anteriormente, la indiferencia del padre Tenorio no llega a tener ninguna influencia sobre las
acciones de Don Juan. Dicho en otra forma, Lacan en su ensayo titulado “Por una cuestion
preliminar de cualquier posible tratamiento de la psicosis” sugirié que “El nombre del padre” estaba
simplemente ausente del universo mental de los pacientes psicoticos. Bajo estas observaciones,
resulta que Don Juan s6lo puede acabar buscando obsesivamente el “jouissance”,® otro concepto
lacaniano.

Se dice que el “jouissance” estd considerado en el 99 por ciento de los casos como un
sufrimiento insoportable. Lo interesante es que a pesar de que un sintoma psicolégico fuera
brillantemente interpretado no desapareceria del paciente, debido a la compulsiéon de los seres
humanos de repetir cosas. Para la mayoria de los pacientes no hay aprendizaje del pasado,
precisamente porque estd en sus mejores intereses el sufrimiento. En otras palabras, “jouissance” es
desear repetidamente un tipo de excitacidn a pesar de que ese acto causa sufrimiento y que, al final,
resulte en fatalidad. Regresando al caso de Don Juan, ya hemos visto en un apartado anterior que sus
acciones se repiten dibujando un modelo. La repeticion misma se podria nombrar como la busqueda
del “jouissance” de Don Juan. Todos los casos de la seduccién llevan el peligro de la muerte.’
Dicho en otra forma, Don Juan disfruta de ser amenazado por la muerte después del engafio, no del
engafio mismo. Sin embargo, en uno de los casos Don Juan mata a Don Gonzalo. Luego, de modo
sorprendente ocurre lo contrario: la estatua de Don Gonzalo mata a Don Juan. Se podria afirmar
que Don Gonzalo funciona como el significante de todo lo que prohibe y amenaza a Don Juan. Pero

Don Juan asesiné a Don Gonzalo sin saber que él formaba una parte esencial en su “jouissance”.

5 Padre, pero que no tiene que ser idéntico al verdadero padre, solo mientras que sirva para separar a la madre y al nifio.

6 Jouissance es una palabra de la herencia literaria inglesa, apareci6 en la obra de Edmund Spencer y en otras escrituras del siglo XVI.
Puede significar "goce", como se suele traducir, pero en general es la manera de Lacan de referirse a algo que resulta insoportable
para el organismo.

7 Lo sabemos a través de las palabras de Catalinon y las mujeres que continian advirtiendo a Don Juan sobre la muerte. Ademéas de
las advertencias, Don Juan confronta la muerte después de gozar a Isabel (casi se ahoga), después de gozar a Tisbea (casi batido por
los hombres) e indudablemente después de Dofia Ana (tuvo que parar enfrente de la “punta de espada” de Don Gonzalo).
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En este sentido, podria decir que la muerte de Don Juan fue prevista puesto que desapareciendo el
sufrimiento, para Don Juan ya no prodria existir el “jouissance” nunca mas. Como Freud sefiala en
su libro Mds alld del principio de placer, solamente la muerte puede satisfacer el deseo. El deseo

de Don Juan era el “jouissance”, y al perderlo con la muerte de Don Gonzalo, pierde el objetivo de
seguir viviendo.

4. Conclusién
Mediante las configuraciones de los personajes Don Juan y Don Gonzalo, y por medio
del analisis bajo presupuestos tedricos lacanianos como “el nombre del padre” y “jouissance”,
podriamos concluir que debido a la ausencia del “nombre de padre”, Don Juan no ha podido
trasladar de lo imaginario. Eso también puede significar que no ha podido superar el complejo
edipico normalmente, lo cual sirve como una explicacion sobre la obsesién de Don Juan hacia todas
las mujeres. Ademéds, Don Juan anhela que la relacién con la mujer sea peligrosa para poder sufrir de

la amenaza de muerte, mostrando un tipico sintoma del “jouissance”, seglin la propuesta de Lacan.
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