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Introduccion

En los tltimos afios, la editorial{#ii## (Jia-Xi Books) ha decidido publicar unas siete u ocho
novelas del autor espafiol Arturo Pérez-Reverte en el mercado taiwanés. Hasta la fecha', cinco’ de
ellas han salido a la luz. En el presente trabajo, vamos a analizar las dos traducciones de La tabla de
Flandes publicadas. La razén por la que hemos elegido esta novela es que en 1995’ ya habia sido
traducida del inglés al chino por otra editorial taiwanesa y, posteriormente, &% decidi6 volver a
traducirla, pero directamente del espafiol al chino. A la hora de leer las dos versiones, de 1995 (Wu)
y 2007 (Chen)*, destaca la funcién que desempefian los culturemas’ en la traduccion.

En este trabajo, no vamos a juzgar hasta qué punto la traduccién es buena o no, sino que
enfatizaremos la importancia de los culturemas desde el punto de vista traductologico a través del
caso del Museo del Prado en ambas versiones. Como hemos dicho, las dos versiones chinas que
vamos a tratar en este trabajo son las de Wu (1995) y Chen (2007), que citaremos de este modo.
Concretamente, hablaremos de los culturemas como funcidén extralingiiistica de la traduccidn,
sefialando ejemplos de la traduccion del culturema Museo del Prado en ambas versiones. Con estos
ejemplos, se puede sustentar nuestra hipdtesis de que un traductor, aparte de dominar la lengua de
partida y la de llegada, también debe poseer conocimientos culturales. Por ello, consideramos que
los problemas que plantea la traduccién no son unicamente cuestion de dominar unos idiomas, como

instrumentos de desvinculados de un componente cultural.

El Museo del Prado como culturema en la traduccion

A lo largo de la obra aparece varias veces el Museo del Prado como referencia textual. Hoy

1 La fecha se refiere hasta el mes de julio de 2010.
2 Las cinco novelas publicadas por la editorial#{}#3# son las siguientes:
La piel del tambor 35 %4, traducida por PKEk3%, julio de 2010.
E! club Dumas KAH DR Ik#, traducida por#ii ¥, enero de 2009.
La Reina del Sur 8§75 % E, traducida por H-#{%, junio de 2008.
El pintor de batallas %5+ EJ, traducida por 554%, marzo de 2008.
La tabla de Flandes %22 84, traducida por BREBE, ocubre de 2007.
3 La tabla de Flandesi# 3 75H. (1995), traduccion de Wu Jia-ChiR{£45, 2+ H Hi 41 (Rye Field Publishing Company, Taipei.
4 En el trabajo citamos las dos traducciones chinas, es decir, de Wu (1995) y de Chen (2007).
5 La nocién de ‘culturema’ se utiliza en el &mbito de la traduccion y otras disciplinas. De forma general, podemos definirlo como
una unidad semidtica constituida por ideas de caracter cultural y que surge en un proceso de trasvase cultural entre dos culturas
determinadas (Luque Nadal 2009).
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en dia la denominacién Museo del Prado se suele traducir como 7% 3£ R1E, término propio
de un organismo, que ya posee una traduccion fija (en Taiwan), al tratarse de una institucion muy
conocida. Por otro lado, los que han estudiado espafiol o estan familiarizados con la cultura espafiola,
saben que por “el Prado” normalmente nos referimos al Museo del Prado. Légicamente es necesario
un contexto adecuado, para entender que “el Prado” es una forma abreviada de Museo del Prado.
Sin embargo, en la version china de Wu (1995) esta forma se traduce de diferentes maneras. De ello
deduce que, a pesar de que un traductor puede dominar ambos idiomas, tanto el de partida como
el de llegada, el conocimiento de los referentes culturales es un elemento fundamental a la hora de
acertar la traduccion, es decir, aportar una traduccion con menos conflictos en los culturemas. Esta
cuestion se evidencia mucho mas cuando una traduccidn no es directa, como sucede en la version de
Wu (1995), que parte de la traduccion inglesa de la novela.

A fin de favorecer la comprensién de nuestro trabajo, seguiremos el siguiente esquema para
presentar cada uno de los ejemplos que vamos a estudiar:

- Pérez Reverte (1990), frase (pagina).

- Wu (1995), frase (pagina).

- Chen (2007), frase (pagina).

- Analisis del ejemplo.

Ejemplo 1:

- Pérez Reverte (1990): “Hay una fotografia en un catilogo del Prado de 1917 (p. 39).

- Wu (1995): “—fl—E4FE B <TRhi L4 I > HEtE X KE” (p. 30).

- Chen (2007): “—fl—LEREHLE EARBERFRAEXE S ©. 47).

- Analisis:

La traduccién de Chen (2007) ha afiadido el término chino 3£/R{E (museo) para indicar a los
lectores que Prado se identifica con el Museo del Prado, aunque en la versién original no existe
la palabra ‘museo’. Chen muestra su conocimiento cultural y su intencién de acercar el texto al
lector, utilizando una técnica de ampliacidn, propia de la traductologia. La traduccién de Wu (1995)
también es fiel al original en cierto sentido, aunque mantiene una mayor distancia entre la cultura de
partida y la de llegada. De este modo, los lectores de la lengua de llegada no pueden saber muy bien
a qué se refiere <FHHIZEAE I >, excepto que tiene un trasfondo cultural espafiol.

Ejemplo 2:
- Pérez-Reverte (1990): “Mi pobre Ana, que en paz descanse, nunca se repuso de lo del Murillo.
Una virgen preciosa, pequeiiita, muy parecida a las del Prado” (p. 62).
- Wu (1995): “BA& BIZ AL L0 2R 225 BB (R A BT . FRE R — N RET
WE/MeZe, RBRAFHZIILHAN (p. 52).
- Chen (2007): “EAMSHZLLZH, FHEZR, h—HIHEAEREREREB KN
H, RERER, VM, ERT, BRERZERERREB—IERE (0. 70).
-Analisis:
Las dos traducciones chinas presentan nuevamente diferentes resultados respecto a la
denominaci6n ‘el Prado’. La traduccion de Chen (2007) resulta acertada, como en el ejemplo
anterior, al adoptar la técnica de la ampliacién. En cambio, en la traduccién de Wu (1995),
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procedente de la version inglesa, se ignora el elemento cultural, hasta el punto de confundir el
Museo con un lugar geogréfico y la representacion de una virgen en un cuadro con la imagen de la
gente de dicho lugar. Este ejemplo vuelve a poner de relieve un punto fundamental que queremos
destacar en este trabajo: el dominio de la cultura como competencia traductora.

Ejemplo 3:
- Pérez-Reverte (1990): “Incluso figurd [el cuadro La tabla de Flandes] con esos nombres
durante los casi veinte afios que estuvo cedida en dep6sito al Museo del Prado...” (p. 64).

- Wu (1995): “@BEHH I T4EMATE S (p. 54).

- Chen (2007): “Et 2 th A P42 FRAEEL i 2 EARTEAE RRFHE —+4E7(p. 72).

- Analisis:

En este caso, en la obra original aparece la denominacion completa, con la palabra ‘Museo’,
pero la traduccién de Wu interpreta el fragmento como si fuera una persona que se llamara Prado. La
traduccion de Wu se ha visto influida por la version inglesa, que dice: ““it was on loan to the Prado”.
Como sonsecuencia, la traduccion inglesa se presta a cierta ambigiiedad a la hora de traducir. Si el
traductor no estd familiarizado con la cultura espafiola, es probable que traduzca “the Prado” por el
apellido de una familia.

Ejemplo 4:

- Pérez-Reverte (1990): “;Don César? ¢ El anticuario de la calle del Prado?” (p. 120).

- Wu (1995): “PLf? F/RMHER? ~ (p. 120).

- Chen (2007): “PEZSeA4? ERNLZRENHTER? ~ (0. 125).

- Analisis:

A veces, la confusion en una traduccidn indirecta se acentia por la traduccion a la que sigue, en
este caso del espafiol al inglés. Wu traduce desde su interpretacién de la frase inglesa: “Don César?
The antiques dealer on Calle del Prado”. La version inglesa opta por no traducir el genérico ‘calle’
por ‘street’ y reproducir directamente toda la denominacion en espafiol. Esta eleccion, sumada al
desconocimiento del referente cultural ‘el Prado’ que hemos apreciado en los ejemplos anteriores,
propicia como resultado la traduccién de Wu: “Z5/RI#E R (la traduccién inversa seria: “el
anticuario de Calle”). En realidad, en este ejemplo, la palabra “Prado” no se vincula Unicamente al
Museo del Prado, sino a una calle de Madrid cercana a ese museo. Este ltimo ejemplo que hemos
sefialado se relaciona con el culturema Museo del Prado, aunque de un modo ligeramente distinto a
los anteriores. No obstante, los nombres geograficos también forman parte esencial de una cultura.

Lo veremos mediante las categorias culturales que nos revela Newmark mas adelante en este trabajo.

La traduccién como comunicacion intercultural
La traductologia enfatiza la importancia de los elementos culturales durante el proceso de
descodificacion textual. “La relacion entre traduccidn y cultura es puesta de relieve por muchos
traductblogos, sobre todo a partir de los afios ochenta cuando se experimenta lo que se ha
denominado un giro cultural (cultural turn)” (Bassnett & Lefevere 1992 en Hurtado 2001: 607).
Desde entonces, muchos estudios han centrado su enfoque en la relacién entre traduccion y cultura.

Aqui ponemos de relieve lo que Hurtado manifiesta al citar algunos de esos estudios. De ello,
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destacamos que la cultura forma parte del trasvase que implica todo proceso de traduccion:

(-....) la importancia de los aspectos culturales a la hora de traducir: la traducciéon como
accion intercultural que proponen los funcionalistas, la traduccidon como ecuacion cultural
de Hatim y Mason (1991), la definicién del traductor como un mediador entre culturas y
la importancia otorgada a la dimension semidtica de Hatim y Mason (1990), la inscripcion
de toda traduccion en un polisistema que propone la escuela de manipulacion, etc. (Hurtado
2001: 608)

“No hay que olvidar que también la combinacién de conocimientos culturales previos (en
algunos casos especificos de un tema) y lingiiisticos, es decir, la combinaciéon de competencia
cultural y lingiiistica, dan lugar a la coherencia textual” (Reiss & Vermeer 1996: 96). Con estas citas
de varios autores, pretendemos sefialar que el conocimiento cultural influye considerablemente en
la traduccidén, como veiamos al analizar el caso del Museo del Prado como culturema. El presente
trabajo quiere enfatizar que la competencia lingiiistica es imprescindible para un traductor, pero un
buen conocimiento de la cultura de la lengua de partida también determina en gran medida que una
traduccién sea mas o menos acertada. Las dos versiones chinas de La fabla de Flandes son un buen
ejemplo para estudiar este aspecto.

Hay muchos factores que influyen en la traduccién: la capacidad lingiiistica es uno, y la
complejidad de la cultura también es otro, como hemos dicho. Ademas, la cultura forma una parte
inseparable de la lengua, por lo que las traducciones tienen una responsabilidad en la transmision
de las diferentes culturas. El trasvase de una cultura a otra entrafia cierta dificultad, como explica
Newmark (1995):

Cuando existe un foco cultural suele haber un problema de traduccion debido al “vacio” o
“distancia” cultural entre las lenguas de partida y de llegada. (Newmark 1995: 134)

Categorias culturales

Segin Newmark (1995: 135), podemos establecer una clasificacion por categorias culturales:

1) ecologia

2) cultura material

3) cultura social

4) organizaci6n, costumbres, actividades, procedimientos, conceptos

5) gestos y habitos

En nuestro caso, el culturema Museo del Prado pertenece a la categoria de “organizacion,
costumbres, actividades, procedimientos, conceptos”. Newmark sugiere varios procedimientos para
la traduccion de este tipo de culturemas:

Cuando un organismo publico tiene un nombre “transparente” (...), la traduccién
dependera del “marco” (...), se traduce literalmente. Pero también se podria traducir
informalmente por un equivalente cultural (...). (Newmark 1995: 140-141)

Volviendo a los ejemplos de las dos traducciones de Museo del Prado al chino, podemos decir
que en la traduccién de Wu (1995) se opta por una técnica més literal. Podemos “suponer” que la
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traductora carece de unos conocimientos profundos de la cultura espafiola, por lo que una traduccién
literal aparentemente le proporciona cierta “seguridad”. Esta estrategia, que a veces se emplea para
evitar cometer errores, es mas frecuente en el caso de las traducciones indirectas. Por otro lado, la
traduccién de Chen (2007) es una traduccién mas cercana al “equivalente cultural” del que habla
Newmark. En ella, se ofrece la idea que transmite ‘el Prado’ en el original, a pesar de que en la
novela original no siempre se explicite el término cultural ‘Museo’. En el ejemplo 4, la calle del
Prado se refiere al Museo indirectamente, al tratarse de una via cercana. En este ejemplo, podriamos
considerar que la traduccién de Wu es un error lingiiistico combinado con un error conceptual. “El
anticuario de la calle del Prado” traducido como “Z/RKHJ 7R, ya no es puramente un problema

cultural. A continuacidn, trataremos la cuestion del analisis de errores de una traduccion.

Analisis de errores o “faltas” de una traduccion

En realidad, nuestra intencion en el presente trabajo no es destacar los errores de una
traduccién. El hecho de analizar la traduccion a través de ciertos aspectos discutibles nos sirve para
sefialar el papel de la cultura como parte fundamental de la traduccién, como hemos expresado
a lo largo del trabajo. Aqui hablamos de “analisis de errores de la traduccion” desde el punto de
vista traductologico, no desde el lingiiistico, que suele utilizar esta expresion en la comparacion de
traducciones. Es importante distinguir el enfoque traductologico del lingiiistico. En este sentido,
seguimos la orientacion de Delisle, que “no utiliza el término error sino falta” (Hurtado 2001:
290). Para ello, distingue entre faltas de lengua y de traduccidén. Segun él, “la falta de lengua es un
error que figura en el texto de llegada y que estd vinculado a un desconocimiento de la lengua de
llegada (...). La falta de traduccion es un error que figura en el texto de llegada que procede de una
interpretacion errénea de un segmento del texto de partida y que suele producir un falso sentido, un
contrasentido o un sin sentido”. (Delisle 1993: 31 en Hurtado 2001: 290-291)

Con esta matizacion, la traduccion del culturema Museo del Prado es una falta de traduccion vy,
como consecuencia, se produce un falso sentido en la lengua de llegada.

Conclusién

Con el presente trabajo hemos intentado mostrar que la cultura es un elemento que requiere
ser considerado en los estudios traductoldgicos. La traduccion no es solo una actividad lingiiistica,
sino que se relaciona estrechamente con distintos aspectos culturales. El paso hacia un enfoque
cultural, que en gran medida ha definido los estudios traductoldgicos en las ultimas décadas, ha
permitido identificar mejor las dificultades y retos que representa la traduccion. So6lo a partir de
un conocimiento de las diferencias culturales, podemos lograr salvar esas distancias y producir
traducciones de mayor calidad. En palabras de Snell-Hormby (1990):

Parte del cultural turn al que se referian en 1990 Lefevere, Bassnett y Snell-Hornby se
debe al rechazo del tertium comparationis comun a las lenguas, y que permite que los
elementos de una lengua puedan llamarse “equivalentes” a los de la otra. El rechazo de
la universalidad abre el camino a la consideracién de la transmisién cultural, mas que
lingiiistica (Snell-Hornby 1990: 82 en Carbonell i Cortés 1999: 28).
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